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د توراه مع ترزببة الشرف الأول فيل الحَضمَارة انمد الإبتلافجّة 
أُسْعَاذْصاريُ لفضار: وَالْفَنْ الإبشلابجاسّة وهشران 
أشساذ الشا© والأمكاء الإب سك لاضّةجامتة م مَّد لايل 
سرس ]إدارة الفكتون الجتشإة والأمشاربالربّامل سَايقاء 


صارالثقافة 


التصدير 


بقمت دراسة الآثرَ المغربية - اسلامية وغير اسلامية - قاصرة على العلماء 
الأوربمين والأمريكين الى سنوات متأخرة والككتابة عنها مما تنفرد به لغاتهم » 
فكان الباحثون عن ماضي المغرب والدارسون له من العرب يحسون بنقص كبير » 
بل ويشعرون بخجسل عظم © لأن دراسة الآثار واستنطاقها واستنتاجات 
الأر كمولوجيين مصدر قّم من مصادر المؤرخ > لا غنى له عن الاستعانة به 
للوصول الى حقائق ماموسة كانت لولاها مجرد طلاسم وألفاز تحوم حو لها 
الأفكار وتتضارب بشأنها الآراء لسككوت الصحف المكتوبة عنها واغفال 
المؤرخين إياها . 


وقد بدرت بعض البوادر التي تبعث على التفاؤل بعد نهاية الحرب العالمية 
الأولى بما ألف بعض عاماء ا مغرب من مؤلفات تاريخية ضنوها أوصافاً لما تحتوي 
عليه مدن المغرب وقراه من مساجد ومدارس وقصور وحصون وحمايات 
وبروج » أو بما نقاره الى المربية مما كتبه عنها العلداء الغريبون > ولكن دراسة 
موضوعية متخصصة للآثر المغربية باللغة العربية لم تظبر لأول مرة إلا على يد 
الاستاذ الجليل العام المقتدر الدكتور عثان عؤان اسماعيل الذي ملكت 5 ثرنا 
لبه وسلبت عقله فعاش الى جانيها ومعها يوليها من عمله مثل الذي أولاها من 
حمه . ويرفع علم' الغبار ويحلو منبا الصدأ لتبدو كالمرآة صقيلة تحدث رائيها 


وهي صامتة بأفصح سان عما تقلت فيه بلادنا المغربية من حضارة وعرفته 
طوال تارحخها من عمران . 


عرفت الاستاد عؤان عنان اسماعيل منذ اختر المغفرب وطنا ثائما له » 
ووصل ببجرته إليه وإقامته فيه ما لم ينقطع من هجحرة العرب والمسامين إلبه 
وإقامتهم فيه على الرحب رالسعة » فعرفت فيه الرجل المتواضع والعالم المقتدر » 
والمحب الصادق الذي أقام على حبه لامغرب وإخلاصه لملكه ألف دليل معرضاً 
نفسه احماناً فى سسسل الحب لأخطار الأنظمة الديكتاتورية المتربصة المتآمرة 
قريبها والبميد » وأعجبت يه وهو يقود الطلبة الى خرائب شالة يكشف فم 
عن أسرارها ويشرح لهم ما يممر به باطنها وظاهرها مثاما أعجبت يه وهو 
نسير جنديا مجبولاً وسط مئات 1آلاف المتطوعين في المسيرة الخضراء > وطالعت 
بعض مؤلفاته المطبوعة والمخطوطة فراعتتي دقته في البحث وبداهته في 
الانتتتاع وانخاطفة الموضوع من عتمتتو انيدو اماف كل 1 كتن نه مثليا 
راعني أسلوبه الانشاني وطريقته في الحجاج والمناقشة التي تدل على حيوية وروح 
نقادة وإذا كنت أراء يحيل التاريخ أحيانا ما لا يتحمل ويفترض فروضا تقوم 
قرائن كثيرة على ضعفها نما أراه إلا متأثراً بفكر العام الآر كبولوجي وطبيعته : 
برى أثراً قائما ينطق بأنه راجع الى عصر من العصور فيتشكك ويقول لا بد 
من سبر للأغوار وبحث في الأعماق اعلنا تكتشئف انه قائم على أنقاض 1 ثار 
أخرى ترجع الى عصور سبقته » وعلى أي حال فان فضيلة الرجل أن بصره 
وقاد وعقل نقاد > لا يسم القول تسليماً نجرد انه صادر عن فلان أو وارد 
في كتاب . 


نرجو أن يواصل الدكتور عئان عؤان اسماعيل دراساته وأيحائه عن الآثار 
المغربية » فك في المغرب غير شالة من مدائن ربت > وربط درست » وقلاع 
طمست »© وقصور ومدارس دثرت > انه ان قعل ذلك سمملاً فراغاً يمس به 


الباحثون والدارسون ينتهى المرارة » ويفحر ينبوعاً غزيراً برقي منه كل 
متعطش لمعرفة ماضي المغرب الأقصى قريبه والبعيد . 


وبا أن الخالق الباريء زاده بسطة في الملم والجسم ما أطئه إلا سيفعل 
اعترافا دلفية وشكراً لآلانه . 


الرباط في يوم الأربعاء 1 شوال 1397 
5 أكتوير 1977 


عبد الوهاب بن متصور 
مؤؤرخ الممللكة 
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الحمد لله وحجلدة 
«إنا جتعلنا ما على الأرض_زينة" لها لنبلوهم أيهم أحسن” عملا » 
الكهف 
ونون والقلتم وما يسطرون » 
القلم 
صدق الله العظيم وبعد 2 فهذا هو الكتاب الثاابث. من سلسلة -حضارة 
الغرب الإسلامي ( المغرب العربي والأندلس ) » وقد تابعت فيه بكل 
أمانة ورغم الصعاب نفس المنهاج المفصل الذي أوضحته في المقدمة المسهبة 
بالكتاب الأول ( تاريخ شائة الإسلامية ) . 
وسوف يرى القارىء العزيز أن جوانح هذا الكتاب المشتمل على سبعة 
فضول تنطوي على قسمين بارزين اغعتض الأول بالفنون الإسلامية بالمغرب 
الأقصى . بينما اخقص القتسم الثاني بالنقوش العر بية . 
ولعله من المعلوم مسيقاً أن محاور اخياة الاقتصادية والاجتماعية والفنية 
قي عصور الازدهار الإسلامية كالبتاء والفخار والمزخرف والحطاط 
وغير هم من المنتجبين » لا نستطيع اليوم التحدث إلبهم و مناقشتهم » ولكننا 
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بدراسة المباني الآثرية ومنتلف منتجات الفنو الزخرفية والنقوش العربية 
الي خلفوها نستطيع أن نكشف عن مشاعرهم الحقيقية ونستشف روح 
العصر الذي عاشوا فيه ركانتله 1 ثار عميقة لعيت دورها في تشكيل حياتنا 
وتوجيه مصائرنا . 

ففى مال الدراسات الحديدة المتعلقة بالفنون الإسلامية بالمغرب الأأقصى 
قدمت ثلاثة فصول بدأتها بفصل عن حوية فنون المغرب . وقد أبرزت 
في مطلع هذا الفصل أسباب ودوافع تحامل بعض المستشرقين مع عرض 
عماذج من تللك المحاولات حيث اطاق طلى منهم العنان ذواه فتاه عن 
الحقيقة :: أفرأيت من اتخذ إلهه هواه وأضله الله على علم » . ثم اتبعت ذلاث 
بأدلة علمية وفنية تؤكد حيوية وتطور الفنون المغربية انصافاً ها من التهم 
ابي ألصقوها بها ظلماً فوصفوها بالحمود وااتحجر . 


وقد فتحت بالفصل الثاني صفحة جديدة يي فنون الإسلام بال مغرب على 
عصر الأدارسة وزنائة أرجو الله مخلضاً أن تكون فاتحة دراسات جديدة 
تدب على أثرها الحياة في بقايا حضارة عزيزة مندرسة لا يكاد يتحسس 
الباحثون خطاهم على آثار دربها الذي عفا عليه الز من وترا نت فوقه العلل 
إلا شق الأنفس متجملين بالصبر على أمل الارتواء ثم إذا بهم يدركون ماكان 
عحسبه الظمآن ماء . ذلك أن منطقة من المناطق الإسلامية المغربية الأخرى 
م تتعرض لمثل ما ناله ذلاث التراث من عوامل الخدم والتخريب والتزييف 
يسبب الأحوال الداخلية والصراعات اللخار جية ومطامعها ( فيما عدا حضارة 
المغرب الأؤسط على عهد الرستميين ومثلها حضارة بي حماد ) . ومحاولة 
منا لسد ذلك الفراغ حاولت جهدي اللركيز على دراسة بعض العنساصر 
الرئيسية في قنون العمارة الإسلامية والفنون الرخرفية مع إجلاء حقيقة تللك 
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العناصر وخختصائصها بوضوح وتحديد ء لتكون عونا اللباحثين عند التطبيق 
في دراسات أخرى لتأريخ بعض العناصر الحضارية في ميداني العمسارة 
والفنوت هادفا بذلك إلى توسيع قاعدة معار فنا واكتمال صورة أكثر دقة 
وأعم شمولا عن فنون عصر الأدارسة وزناتة . وهكذا بدأت بدراسة 
تخطيط مساجد الأدارسة وأساكيبها وعقودها ثم دراسة مواد البناء المستعملة. 
على عصرهم » وكذلك فن الهندسة المعمارية ونخاصة.فيما يتعلق بالضوامع 
الزناتية على ضوء إضافتنا لصومعة زناتية ثالثة ( صومعة مسجد شالة 
العتيق ) لم تكن داخلة في بحث سابق ضمن مآثر ذلك العصر . وقد أدى 
ذلك بالضرورة إلى دراسة الفنون الرخرفية الزنائية ( البريرية ) ومركباا 
وخخصائصها وتفسيراما التفسية والاجتماعية ثم الوصول إلى رأي جديد 
فيما يتعلق بأصل شبكة المعينات تلك الظادرة أأني حاول كثير من مؤرخي 
الفنون من المستشرقينو ضع آراء متعددة حوها الأمر الذي أوجب جهداً خاصاً 
لنقدها وإبداء رأي جديد قائم على تفهم صحيح للعناصر المحلية وتطورها . 


وقد صدرت الفصل الثالث الحخادص بدراسة الفخار والحزف المغربي 
بتوضيح لمدى الصعوبة الي تقابل الباحث في ذلك المضمار الذي لم تفرد له 
دراسة شافية إلى اليوم. وهذا قمنا يمجمع أهم الدراسات السابقة المتنائرة 
وعرضها مع إضافة بعض الإيضاحات الفنية وخلاصة لبعض دراساتئ ا 
الميدانية بنفس المنطقة . وبالنسبة لمشكلة اللحرف ذي البريق المعدني قدمنا 
دراسة مثال جديد عثر نا عليه اثناء حفائر نا بمنطقة شالة الإسلامية وعز زنا به 
فكرتنا عن معرفة المغرب لفن صناعة البريق في ذلك العصر . ثم اختتمت 
هذا الفصل بعرض عينات متنوعة من الزليج المغربي بأسماتها التقايدية مع 
لوحات توضح تركيباتما الزخرفية هندسية كانت أو نباتية . 
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وني مجال الدراسات الحديدة المتعلقة بالنقوش العربية بالمغر ب الأقصى 
خصصت الفصل الرابع لدراسة نقشين مؤرخين » الأول هونقش متحف 
تطوان المؤرخ 586 هجرية بعد تصحيح دراسة وقراءة علماء الآسبان له 
والثاني نقش متحف الودايا المؤرخ 750 هجرية . وقد نحوت في تلك 
الدراسة ناحية علمية بيحتة مركزة على قراءة النقش وتصحيحها والملاحظات 
الفنية على النقش ثم قيمته الفنية والتارية . 


ونظراً لامكانة لتاريخية الي احتلتها منطقة شالة الإسلامية على طول 
التاريخ المغري الوسيط وما تع ذلك من ثراء في نقوشها العربية » 
أفردت الفص ل الخامس لنقوش شالة العربية سواء تلك المي سبقت 
دراستها » وسواء منها النقوش الي أسفرت درابة المستشرقين لها عن عدد 
من المشاكل يتخطى أثرها مجال القراءة إلى مجال التاريخ بل و تخطيط ااباني 
الأثرية ذاتها وترتيبها الزمني وهو ها سوف نلمسه عند عرض دراسائيم 


لشاهد قبر شمس الضحى وما أسموه خطأ بشاهد أبى العياس أحمد . 


ونظرآ لأهمية نفوش شالة العربية هرة أندرى #صصنا الفصل السادس 
لدراسة نقشين هامين أولمما نقش أبي سعيد عثمان والثاني نقش التحبيس 
على زاوية شالة المعظمة ؛ مع در اسة فنية لأساليب الكتابة المزبحة عند دراسة 
النقش الأول ثم دراسة مقارنة لاوحات التحبيس الرخامية بالرباط وسلا 
عند دراسة النقش الثاني . 


ويبرز الفصل السابع القيمة العلمية والفنية لنقوش شالة العربيةء وذلك 


1 - أنظ ركتاينا » تاريخ غالة الإسلابية » خاصة الفصل الأخير الذي يقدم تلخيصاً لذلك . 
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من حيث أهميتها بالنسبة لدراسة الألقاب + وبالنسبة لما حوته من نقوش 
مؤرخة وتأسيسية » ثم قيمة زخارف النقوش والاستفادة بها في عملسية 
التأريخ ٠‏ ويختم الفصل الآخير بدراسة أسلوب أو طراز خاص من أساليب 
اللمط وهو طراز الدط الكو المضفر وموطنه الأصلي ورأي المستشرق 
الشهير فلوري فيه ومناقشته بموضوعبة للخلوص إلى رأينا ابحديد بترجيح 
أصله المغربي . 

هذا » ولم نعي ما بذلت من جهد متواضع في هذه الكتب الثلاثة 
|الأولى عن حضارة الغرب الإسلامي من إضافة جهد آخر في سبيل إعداد 
( ببليوجراني ) يكاد يكون شاملا اختلف فروع الحضارة الإسلامية من 
تاريخ وعمارة وفنون تطبيقية ونقوش عربية وعملة إسلامية » عساه أن 
يكون عونا لباحثين آثعرين يشجعهم ما توصات إليد من نتائج على اقتجام 
هذا المضمار بأيسر مما عانيت من جهد وأكثر مما صادفت من توفيق . 


وها أنا الآنت صديقي السمح النبيل الدكتور علي شلق » في خخاتمة 
المطاف بعد رحلة الكتب الثلائة الأولى من هذه السلسلة الى .حظيت 
بععلاء كم الباذل في سبيل المعاونة على نشرها وإدراجها نوغ فاذر؟ على 
غير مثال » أزف إليك رغم المنتأى أصدق عبارات الشكر (التقدير . كما 
أشكر للاستاذ خليل طعمه صاحب دار الثقّافة حماسه المتدفق وإقدامه 
المسور على تحمل الهود والتضحيات لبي يقتضيها نشر مثل تلك الدراسات 
باللغة العربية . 


وأخيراً » فان يقيي ني الله جحعلي أحس اليوم » أن مهضة العرب من 
كبوتهم ويقظة المسلمين من غفوهم ستدقع جمهور القراء من المثقفين 
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والمتخصصين إل العودة للارتواء من فبع حضار هم الدافق وتذوق فنها 
الرائق » حتى يحقق الإقبال. على .هذه الدراسات مبتغانا الماشود وأملنا 
المعقود » مساهمة متراضعة منا قُ سبيل إحياء الوعي العر بي الإسلامي 
بأكثر من دليل وعلى الله قصد السبيل . 
ولمؤرخ المملكة المغربية العلاامة الحليل الاستاذ عبد الوهاب بن منصور 
وسعادة سفير المملكة المغربية سيروت العالم المجاهد الاستاذ احمد بن سوده 
كل تقدير ووفاء لا تنضاةك به من عون و تشجيع على نشر تلك الانحاث 7 
عثماك عثمات اسماعيل 
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المجموعة الرخرفية المرينية . 
تطور العنصر الملفوف . 
تجار المح._راب . 
شبكات المعيناث . 
الزليج المغربي وتأثير اته الخارجية 
ثالثاً ‏ قطع رومانية جديدة من شالة : 
الفخار . 
اللتسئيات : 
العملة . 


سميوية فئوت المغر ب اتويت و أ فإ أمظ عو اريك مذ الا بام ف خف أن امل ألغر بيين و دو أفعه 21 
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أولا ‏ نحامل الغربيين ودوافعه : 

لقد أقر المقرضون من المتعصبين جمود الفن المغربي عامة . بل نهم 
ذهبوا إلى أكثر من ذلك عندما قالوا بأن الشعب المغربي نفسه لم يسبق له أن 
كان أمة » وأن الدولة الموحدية نفسها لم تكن سوى قبيلة كبيرة رغم اتساع 
امبر اطوريتها من قشتالة باسبانيا إلى طر:بلس بأفريقيا . وقبل 'ن نندهش 
لاتفاق عدد كبير من مؤرخي الفنون الإسلامية وعلماء الآثار الغربيين على 
اضطهاد الفئون المفربية » علينا ألا ننسبى بأن معظم ما كتبوه كان معاصراً م 
أو مهدا لمؤامرتهم الإستعمارية » فبينما كان الاستعمار ينشب أظافره في 
جسم الشمال الأفريقي بحد السيوف الطاغية »ع كان علمساء الاستعمار 
ينهشون في فنونه وحضارته بقدر ما اسعفتهم أقلامهم النابية . فكما كان 
من نتائج اصطراع الشرق والغرب منذ قرون مضت وإلقاء العرب الرعب 
في قلوب الأوروبيين » ان صار الأوروبيون يشعرون بمذلة اللمضوع 
للحضارة العربية الي لم يتحرروا من سلطانها إلا منذ زمن قريب فأخذوا 
ينكرون فضل العربا في تمدينهم » أصبح ذلك الإنكار أيضاً من تقاليد 


1 ل المعرفة مدى تعصب الغرييين ضد الحضارة الإسلامية أنظر : 
الأستاذ الرئيس محمد الفامي : ابن خلدون والسياسة ؛ مةال بمجلة التربية الوطنية الرباط 
خاسة ابتداء من ص 7 . 
عشثمان عثمان : من حشارة المغقرب » حيوية فنون شالة مقال يكعاب ( دتنوعات محمد 
الفاسي ) الذي أصدرته جامعة محمد الحاسس عام 1967 مناسبة مرور عشر ستوات على 
تأسيسها أنظر ابتداء من ص 51 . 


22 حووية فئوتب المغرب هل هاه 48 18 اود + و للم جاو افوا و ل ا ا 2 تحامل ألغر بيدن ودوائسه 


مؤرخي وكتاب الاستعمار الذين خحشوا انبعاث القطر المغربي الذي ضل 
وحيداً في العالم الإسلامي والعربي دون أن تمتد إليه مذلة اللحضوع للغربيين . 
محاولة ارال برعونك : 

ومن أمثلة هذا الظلم ااواضح .الذي أنزلوه بحضارة المغرب » محاولة 
الخترال بريموند ي كتابه ( البربير والعرب ) الذي وشح غلافه بعبارة 
( بلاد البربر بلاد أوروبية ). لقد حاول هذا اللتئرال جاهدا نحطم كل 
علاقة بين البربر والعرب »© ثم قال بأن ٠‏ العرب ليس لهم أي سهم ني أي 
مظهر من مظاهر الحخضارة ... فايس للعرب فن أو عمارة ... وليس 
للعرب أي تأثير في المغرب ... فتصميم شوارع فاس ومساكنها يوناني 
وأن فخار البربر لم يتأثر بالعرب .... وأسواق المغرب قرطاجنية . 
وليس في كل مظاهر الحضارة المغربية ما هوعربي ... بل لم يكن الإسلام 
ولا القرآن سبب انتشار العربية بين البربر ... » وءن أغرب ما قاله هذا 
ابفئرال أن «مساجد المغرب تفسها ليس با ما هو عربي ... وحبى 


المؤلفون العرب فهم ليسوا عرباً ... ؛* . 


ويجب أن يكون المزء جاهلا بحضارة المغرب جهلا مطبقاً ليوافق على 
مازعمه ذلك الخمر ال المورخ الذي استخدم نفس العواهلى المساعدة كعوامل 
هدامة » فمزاعم كتلك ليست مما يق أمام ساطان النقد . ولهذا سنكتفي 


لوبون . قفي حضارة“العرب « ... وقد تعربت البربرية كما تعرب البربر 
1-ل عامغطمعظ هآ روعطوعة غه وممغطوعظ : ل«ومصفع8 ادعغمع0 
.150 232159 .2ع2076ناظ 223/5 5 أوة 

راجم على اللصوص الصقحات : 215 و 216 و 236 و 241 و 242 و243 3733549 


حيوية فتون المقرب 600060606 06 .2.606.660 المحامل الغربيين ودواتمه 25 


أنفسهم فيتألف نحو ثلث البربرية من كلمات عربي.-ة . وأمر طريف 
كهذا يثبت لنا مرة أخمرى «قدار تأثير العرب العظيم الذي لم يكتب 
مثله لأمة أخرى كالإغريق واارومان الذين دام سلطانهم في شمال أفريقيا 
دوام سلطان العرب دون أن يتفق للغتهم أي أثر في اللغة اأبر برية ... وتعد 
روح البربر قريبة جد من روح العرب على أن يقاس الحضري بالحضري 
والبدوي بالبدوي ... وقد ظهر مما #تقدم خعطأ كثير من الاو لين المعاصرين 
الذين رأوا أن يقرةوا بين .لعرب وابربر ... ففي هراكشش نرى من العادذات 
والأزياء والمظاهر الثمرقية ٠١‏ يندر مثله في بلدآخرء وجب على من يرغب 
5 اجتلاء -دياة العربه قِ عدر الحلفاء أن يزور ها 3 0 


محاولة دوتسه : 


ومن ذلك الحيف الفادح الذي أنزاوه بفنون المغاربة كذلك ء ما أدلى 
به دوتيه من أن وثالة تبرز في هذا الموقع كرمز لعقم وتلف الإسلام . 
حيث يبدو على الفن الإسلامي الذي تمثله » علامات هرم ... * . 
1 عم أنظلر : 
غوستاف لوبون : حضارة الغر ب ترجمة عادل زعيتر الطبعة ألثانية 1948 صفحات : 302 
و304 و 305و 308, 310ر 322. ١‏ 
- عتكتص دآ : 0عه]2 مل عسوكف ]1 عل عبتمائئط :(6نلسقطء] دع تليال 
«ع105 هم عدمة: .له 20 رعمعة81 - عأمغواف 
0 :7/2 258 عزم: 1956 621 لغتاه'1 16 
.2 ع أمومع0 5 عسصمصط نفلك عتشطععظ 12 (.6 ) ننقاو دللا 


2 - 1914 واعة2 عبط 1 ]! جعرعه842 باج 81155105 :(لطهص120) 10011616 
.401-403 .2 


4 حيوية فتون المغرب 6..6060.6.6.020.66 ...6.6.0.6666 امل الغربيين ودواقمه 


فاذا راجعنا ما كتبه الأستاذ الرئيس محمد الفاسي من أن الدولة 
المرينية كانت تمثل العصر الذي بلغ فيه المغر ب غاية التطور واارثي عندما 
' تأذق :الناس في مابسهم وفنهم ودوسيقاهم ومسا كنهم وعبانيهم حى غدت 
مخلفاتهم الأثرية وكأنها عرائس المدن المغربية » نكتفي. بأحالة دوتيه 
المتحامل » على ما كتبه مواطته باسيه' من أن لفن المريني قد وصل إلى 
غاية التطور والنضج الفي فيما بقي من آثار شالةة المعمارية والفنية . 


تحاولة هري تيراس : 

وعندما سخرت السياسة تيراس لتدويه التاريخ » جمع بين السيئتين 
فأذكر المصادر العربية المغربية ككتابات البكري والإدريميي والمرا كشي 
وابن أبي زرع وابن خلدون الني ( ادعت) بوجود حضارة وعمران وأمن 
وأمان ووحدة كيان . وحكم على الغائب بالشاهد وقال بأن و ما نراه اليوم 
في المغرب وما وقم خلال نصف القرن الذي سبق الحداية يساعدنا على 
الاستعاضة عن فقر النصوص وعلى فهم الماضي المغربي »* ٠‏ ”ا ردد 


ما ا 00 


محمد الفاسي : نشأة الدولة المرينية ومميزات العصر المرينى » مخاضرة عامة تجامعة محيد 
الخامس يتاير 1961 لاصنا أهم أفكارها ني الفصل الثامن من كتابنا تاريخ شالة الإسلامية 
رعأتمأءة4! عاممععوءقه عمد ولاعط0 :لمعصعووعط بإرعبآ غء(.11)ععتمد8 
,425 - 385 ,316 - 255 ,1-92 .مهم 1922 .دوع138 مصملعع1امء 
.نام ) 61 .1م 16 

2 ل عن «وقع شالة وجيوغر ايها وتاريخها أنظر : 
عثمان عثمان : تاريخ شالة الإسلامية 
وعن وصف شالة وآدرها أنظر : عثمان عثمان » حفائر شالة الإسلامية الفصل الأول . 

3 - راإجم ما كتبه الأستاذ عبد العزيز بن عبد الله نقد لعاريخ تيراس مجريدة الملمى » 
الرياط 2 يتاير 1952 . 


حيوية فئون المغرب 6666..66666666 ...ل امل الغربيين ودواقمه 25 


بدون انقطاع نغمة التفرقة بين العرب والبربر » فاليرابرة اشبه بسكان 
جنوب أوروبا وهم بعيدون عن العرب الذين صورهم في شكل رجال 
مستبدين يبلكون الحرث والنسل ... ء قا لم يفته التحامل على كل أهير 
مغر بي رفع راية الإسلام امام الصليب بالأندلس 8م... وينسب المؤورخون 
المسلمون إل المنصور شر قا لا يستحقه »' . هذا هو سهم تبراس في تشويه 
التاريخ 6 أما الحضارة والفن وهي مو ضوع نخصصه ء فقد ساعدته طاريقته 
في البحث والاستقراء إلى إرجاع كل أثر معماري أو عنصر خز في 
مغربي إلى التأثيرات الأندلسية ( ذات الأصل ابيز نطي ) + فاذا اصطدم 
بعنضر مغربي أصيل » قال بأن ميدعه كان في الأصل اندلسياً » وهذا مالم 
ينقطع صداه بين جمييم أقسام كنابه عن الفن الأندلسي المغربي* . وقد 
أوصلت تيراس طريقته هذه إلى نتائج مدهشة إذ م يكتف بتجريد الفن 
المغربى من أصوله الحقيقية » بل أنه كان فنا جامداً ذلك ٠‏ فان المغرب 
لا عكنه أن يدعي التأثير على الحضارات الأخرى في غير بلاد السودان”* » 
وإنه عبارة عن درب غير نافد إذا تسرب إليه عنصر حضاري يستحيل أن 
يجد له مسلكا إلى الخارج » . وهكذا حكم تيراس على الفن المغربي بايدمود 
والتحجر خلافا للحقيقة والواقع . 


1[ - وعشتواده 5ع عنالدع :11211 - ممدموتلط عقت '1 : (لمدعط) عومورمع "1" 
6 .2 1932 ؤوأعةآ1 عالعغ51 111 بده 
2 ل نفس المرجع : راجع عل الخصوص عنفدمات : 
6 و 223 و226 ر 227 و 245 268 2692 و274 . 
3 س عن تأثير الحضارة المغربية على دول افريةيا السوداء . راجم مقالي الأستاذ قام الزهيري 
بخريدة العم بتأريخ 25 و 28 مارس سنة 1962 تحت عنوان « الممالك الإسلامية بأفريقيا 


السوداء 0م 


6 حدوية فنوث المغربٍ 0٠00060666060...‏ آأدلة حيوية قنون المغرب 


ثانياً : بعض أدلة حيوية فنون أ. 


والآن فإننا إذا تناولنا منطقة أثرية كشالة على سبيل ؛ نا عناص “نا 
المعمارية وال زخرفية لوقفنا علىمدى ما بلغه الفن اغربي من نج وحروية . 
ولعل من أهم ما يستر عي النظرئي برجي مدخل شالة الكبير دو تلك الطريقة 
البديعة البي عالج هاالفنان المغربي الححافتين الخار جيتين لكل من البر جين إذ 
شطفهما من أسفل حت لم يبق سوى جزء صغير بارز بأعلى اأريع ثم وضع 
في المساحة المحصورة بين الشطف العلوي وبين لك الناشىء عدداً من 
المآر نصات امادميلة أشكال (2-1) . ويغلب على الظن أن الفئان المغربي 
قد استوحى هذا الأسلوب عن واجهة مسجد الأقمر بالقاهرة' ( 519 ه ) وهو 
أقدم مثالمن نوعه في مصر . أما فكرة البرج المشطاوف نفسها فقد وجدت 
بالمغرب قبل شالة بل وني الرياط نفسها بباب لأحد الموحدي . و مع أن 
أول ظهور المقرنصات بي الإسلام بدأ ني العراق بباب العامة بسامرا 221 ه 
( 836ع) غير أن الد كتورفريد شافعي المهندس الأثرييعتقد أن المقر نص دخل 
مصرعن طريق المغرب* حيث توجد به أمثلة لمقرنصات ترجع إلى الفئرة 
المحصورة ما بين ظهور المقرنصات بالعراق وأول ظهورها بمحصر . ومن 
دلائل نضج الفن المغربي » أن كل قص من قصوص ععمّد مدخخل شالة 
الرئيسي تملآوه « مجموعة زخرفية تتكون من ورتين مزدوجتين متدابرتين 
من ن الأدواف النخيلية ينحصر بين الور قتين الطويستين في كل »عنهما منطقة 


1 عثمان عثمان : ات تحمد الفامي مما لبعنو ان( من حضار ةالمغر ب) إبتذاه منص 83 . 


2 سس أوصيوعظ 12 عنتااءعاقطء2 كاه وععصع س الما غوء 13 : ااتأقطة لضسدمآ 
- 2162 [] -10دنارقاعة 01 لإ)1تاعه1 ع5 كه .أسظ عل ومرسع؟ امتعمع 1 
.4 - 2.3 .1954 .م1066 11 أاقهم ,1ب .ا راد 
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8 حيوية قتون المغرب دع اموس 1 توا م وام ا بربرم أدلة حبوية فون لفرت 


مستديرة بملاؤ ها كوز لصنوبر ثم يتفرع من نهاية كل ورقة طويلة » ورقة. 
مزدوجة أخخرى الحلق منطققة زخدرفية تعاو كوز الصنوبر » هذه المجموعة 
الزخرفية قدبمة بي الفن المريبي وهي ذات قيمة عظيمة وفريدة في فن شمال 
أفريقية 4" ( شكل 3 ) وما يدل على حيوية فنون شالة كذلك » تطور 
العنصر الملفوف ( عنم آتاسعمسه كمض 1.6 ) © فقد وجد بالشرق 
بمسجد الحا كم ( 403 د ) ثم بقلعة بي حماد من القرن الليامس 9 بعك 
تلمسات الجامع ( 530 ه) م ظهر أكثر اتقاناً عسجد تنمل (548 هع كا 
احتفظ بوظيفته المعمارية في باب الرواح الموحدي بالرباط . أما في شالة 
فقاد باغ هذا العنصر أقمى تطوره الفني ( شكل + ) وفمد وخليفته المعمارية 
وتباورت مهمته الزخرفية وائذذ شكل ثعبان ملفوف حول نفسه ,لا الفراغ 
الناثىء بي الفص الأسفل من العقد بعد أن كان هو نفسه يشكل الكابولي 
الذي يرتكز فوقه العقد من كل من الحانيين * . وي مسجد شالة تتسع 
بلاطة المحراب عن بقية البلاطات ؛ ومغ أن المجاز المؤدي إلى المحراب 
بدأ في الإسلام يمسجد دمشق ( جه 72و ه) ثم قصر الحير الشرقي 
( 110 ه) غير انه يبدو ان الظاهر: أهملت في تلك المنطقة لتستعمل في 
القيروان ( 221 - 248 ه ) ثم بالقرويين بفاس ( 245 و 345 ه ) بحيث 
يزيد احتمال دخول هذه الظاهرة إلى مصر عن طريق المغرب أكثر منه 
عن طريق سوريا » . * 


1 غانستعة غ8 عاتممعهمه عون والقطن ,امجصع مم2 بإبأعنرآ أء(.]1) أعووو8 
.116 اع 2.62 

2 ل نقس المصدر : ص 79 وشككل 21 . 

3 دكتور فريد شافمي : امرجم ئفسه صن 3 . 
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0 ححؤية فنوت المغرب اش مط كوا الح عا اق لكل و 1 اله اوه 
دوه قبون حمر أدلة حير.: ثنوث المقرب 


ثم أن شبكة المعينات المتجاورة (كالبي تزين واجهات صومعة زاوية 
الحلوة ) الي أثبتنا أصلها المغربي* + قد تحر جت من المغرب وعمت جميع 
عمائر الطراز الأندلسي المغربي الي تزين مدن الأندلس وأهم آثاره الفنية 
في أشبيلية وغر ناطة و غبر هأ » ا ظهرت بالحزائر في صومعة قلعة بي جماد 

كا تذكرنا شدة التنويع * الملحوظة فيما يزين أرضيات وجدران 
منشآت الحلوة من الزليج ( القر اميد المز ججة ) المختلف الأحجام والأشكال 
والرخارف والألوان » برسوخ قدم هذه الصناعة في المغرب وانتشار 
فنونها التي ٠‏ انتقلت من المغرب إلى مصر حيث شاع استعماها في الوجه 
البدري وعلى اللخصوص في دمياط ورشيد فقّد تأثرث قراميد مصر ؛ 
زخارفها بقراميد المغرب كا نقلت عذها زخار فها اخندسية ٠»‏ . بل أن هيا 
النوع من الصناعة لا ز ل يعرف في مصر حى اليوم باسم ( انر ليزي ) ودو 
دليل آخخر على اشتمّاق الفن والاسم من هذا النوع من الصناعة المغر بية البي 


تسمى ني المغرب ( الزليج ) . 


ومن هذه الأامثلة السربعة يتضح لنا تنما عل الخ المغر في ددا يم إن ف 
الشرق والشمال والحنوب * . وهو دليل حيوية الفن الذي يأخذ ويعطى 
53 يدقع ما يأخذه إلى طريق التطور وا'ئري حتى يصل به إلى غايِة: 


النضج الي : 


1 - أنظر ذلك بالفصل الثاني ., 


2ن أنقر واكم وصور نيج 5 بالفصر ' 


ا 
معا مل ال 


3 ل أما تأثير الفن والحقارة المغربية جدوبة بقلب انريقيا ققد اعثر ف به تراس نفنه 
و نكتفى بالإغارة إل حقاي قاسم الز هري مر يد العم 3 الر بلط 25 و 8 ماو سس 1062 5 


حيوية فنون المغر ب عا فظو جه جار روه بق رلا اف رام م ا 1 قطع رومانية جديدة 31 


ثالث : قطع روهانية جديدة 


وقد أمدتتا حفائر شالة الإسلامية بنماذج جديدة من البقايا الرومائية 
المعمارية أشرنا إليها في عدة مواضع من الفصل الثالث بكتابنا الثاني عن 
حفائر شالة الإسلامية ثم أعدنا جمعها ني البحث الأول من الفصل اللخامس 
كنا أضافت إلى ما كان معروفاً من الفذخار الروماني أمثلة جديدة ضمتها 
سجلات القواتم والصور الواردة بالفصل الرابع من نفس الكتاب . وإذا 
كانت الفسيفساء الرومانية اللي ثم كشفنا عنها داخل مصلى الزاوية تعتبر 
المثال الثاني المعروف بشالة إلى اليوم » إلا أن أهميتها تزيد عندما تعلم أن 
المثال الأول" الوحيب يوجد في حالة سيئة للغاية . على أن القطعة الوحيدة 
من العملة الرومانية البي أمدتنا بها عمليات الحفر داخل الخلوة* » تعتبر 
المثال الوحيد الذي عير عليه داخمل منطقة شالة إلى اليوم . ولا تزال هذه 
القطعة الي حمل امم وصورة الأمبراطور هادريان أوجستس الذي حكم 
بين عامي ( 119 و 138 م ) في حالة جيدة ونخاصة إذا ما قورنت بالأمثلة 
الأخرى المجلوبة من تمسيدة #وغيز ها من مدن الشمال الي تضمها مجموعة 
متحف الاثار القديمة بالرباط . ( شكل 5 و6و7و8 ) 


1 آثار فسيفساء روماتية أسفل آثار مزل عربي يقع بين الماوة والحمام أنظر : 
عثمان عثمان : حقائر شالة الإسلاءية الفصلين اثالث و الحاس , 

2 س عثمان عثمان : حفائر شالة الإسلامية أنظر الفصاين الرابع والدامس . 

13 مدينة رومانية شمال المهدية » مهدية المغرب قرب القنيطرة . 
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( شكل 7) 
عماة رومانية لح القرن الثاني للميلاد ثما عثر عليه يحفائر شالة 
الاسلامية ( الوجه الحارجي ) 


عملة رومانية 


من القرث ال 
شالة الاسلا 


( شكل 8) 
في للميلاد ثما عثر عليه بها 
مية ( الوجه الداخلي ) 
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صفحة جديدة في فنون الأدارسة وزناتة 


التخطيط : 

وصلنا بي الفصاين اثالث والخامس بكباينا سفائر كّالة الإسلامية 
إلى أن المسجد الأول الذي أقهم بشالة كان مسجداً إدر بسياً نسبناه إلى الفترة 
ما بين عامي 213 و 220 ه. وقد استعنا في تأريخ المسجد الأول ٠»‏ بتقارنة 
التخطيط الذي أسفر عنه الكشف الأثري وءواد البناه ويا جمعده من 
الإشارات المختصرة القليلة الي وردت في كتابات المؤرخين المبكرين 
حيث لم يصل إلينا أثر إدريسي واحد حتفظ بحالته الأو لى وتخطيطه الأصلي : 
ولعل هذا السبب نفسه يزيد في قيمة اكتشاف مخطيط مسجد شالة العتيق 
ومواد بنائه الذي يمدنا بأول مثال حي رواضح عن فن العمارة في مساجد 
الأدارسة . لقد كان مسجد شالة الإدريمي" الذي كشفنا عن أصل طيطه 
وحدوده وتطوره يتكون من خمس بلاطات كا يشهد بذلاك رجود 
الصومعة العتيقة ابي تحد اتساع اسكوب القبلة غرباً ؛ وثبوت ٠وقع‏ المدراب 
منذ عصر المسجذ الأول امام البلاطة الوسطى وهي الثالثة بالنسبة للصومعة . 
وكانت هذه البلاطات الخمس تمتد على عمق أسكوبين إثنين فقط عتدان 
من الشرق إلى الغرب بي موازاة حائط القبلة . وقد ترسطت مساحة بيت 
الصلاة المذكورة أربعة أعمدة إسلامية تفصل بين أسكوب القبلة والأسكوب 


1 - عثمان عثمان: حفائر شالة الإسلامية» أنظر الفصلين الثالث و الحامس و أشكال(163-158) 





( شكل و) 


تخطيط مسجد شالة العتوق وتطوره 





( شخلبهة 1 
رهم تخطيطي لواجهة المسجد الأذريسي المكتشفة بشالة , 





و شكل وو ساب ) 


منظو عام يوضم امتداد الواجهة الأدريسية بالحجارة الرومانية 


40 صفحة جديده في فنون الأدارسة وز تاته 


الشمالي الوحيد الذي يفتح بحائطه الشمالي باب يقع على محور المحراب 
باتحراف يسير سجهة الشرق ويوصل إلى صحن الم جد ( شكل و ) . وقد 
أثبتنا ي الفصل الدامس من حفائر شالة الإسلامية أن هذه الأعمدة كانت 
تحمل صف من العقود الموازية لدائط القبلة تمي مع عصر العقود المبكرة 
الموازية البى كانت سائدة قبل عصر اأرابطين . إن خصائص هذا التخطيط 
الإدريسي تيرز لنا اليوم جلية واضحة كا تعكسها علينا نتائج الحفائر 
الأثرية يخلوة شالة الإسلامية وبالذات بقلب مسجدها العتيق بعد أن كانت 


مجر د إشارات مختصرة يصءغب جمعها ويختلط تفسيرها' . 


مواد البناء 5 
وفضلا عن التخطيط فا مواد بناء مسجد شَالَة العتيق ياو علينا هي 
الأخرى صفحة واضحة من صفحات الفن الإدريدبي » وذلك باستتخدام 
الحجارة الر ومائية الكبيرة في بناء االحدران وخاصة الأركان إلى جانب اليناء 
حجر الدبش ( الحجارة غير المنجورة ) * . على أنبا بعد اكتشاف اللائط 
الشمالي الأصلى للمسجد العتيق يكن أن نقول بأن الأدارسة استخدموا 
الحجارة الرو مانية مم الدبش في الحوائط الداخلية بينما خخصوا الواجهات 
1 لقد أخطأ مارسيه في وصف مسجد فاطمة ( القرويين الأولى ) وقال أن عمقه يبلغ 150 
شبراً حوالي 30 مرا آنظر عمارة مارسيه ص 198 . كذلك أخطأ هري تيراس في كتتايه 
غن الفن الاندلسي المنربي.ص 254 عندما قال بأن اول المسجد من الشمال إى! نوب 150 
شبرا . والحقيقة أن روض القرطاس الذي نقل عنه المولفان بصراحة ذكري ض 30 
(طوله من الحائط الغربي إلى الحائط الثبرثي مائة وخمسين شبرأ)وهو ني الحقيقة طول سبائط 
القبلة و ليس عمق المسجد . 
2 ومن الغريب أن يظل الأثريون على نسبة المسجد إلى القرن 8ه رغم وضوح هده مواد 
أمامهم وفوق سطح الأرض اعمسجاء شالة , 


صفحة جديده في فنون الأدارسة وزناته ما ا لح ل لل ولاو اونا ذاه التاء 41 


الرئيسية بكتل الحجارة الرومانية الكبيرة المنتظمة الشكل كا هو الخال في 
واجهة بيت الصلاة على الصحن ( شكل 10 ) الي كشفناها ممتدة من الشرق 
إلى الغرب بارتفاع يزيد على اممر' . 


الأعمدة الإدريسية : 
كنا استخدم الأدارسة في رفع سقوف مسجدهم هذا أعمدة إسلاءية 
صئعت علياً » ذلك أن كشفنا عن الواجهة الأصاية المسجد العتيق أدى 
كذلك إلى الكشف عن سر التسخطيط الحالي » والتحقق من إضافة أسكوب 
ثالث جديد للمسجد الأول أو الثاني . ولا شك أن إضافة أسكوب جديد 
معناه بناء عقود جديدة حمل المساحة الحديدة المضافة إلى السقف كذلك . 
والمسجد الحالي يتكون من ثلاثة أساكيب تسير عةودها في صفين موازية 
لاقبلة على طول خمس بلاطات ( بلاطة المحراب وبلا طتان من كل جانب) » 
فقد وجدت اذن ثمانية أكتاف بالإضافة إلى. كتفين ملتصقتين بالحائط الشر قي 
وآخرين ملتصقين بالحائط الغربي ( أنظر التخطيط شكل 11) وهكذا 
وجدت نحت كل صف من صفي العقود الحالية الوازية للقبلة أربعة أكتاف 
مستقلة بالإضافة إلى كتفين ملتصقتين . وقد أوضحت حفائرنا الأثرية 
بنفس المسجد ة أن الأكتاف البى تفصل أسكوب القبلة عن الأسكوب 
الجوسفك قائفة ل فاعدة يي متجانسة معها لي المظطهرولة في مواد البناء+ 
بل إنها توم فوقها كذلك بانحراف عن موقع الأساسات الأمر الذي أوحى 
1 كانت واجهة بيت الصلاة ترتفع أصلا بنفس مواد الباء جى قطمتعلار تفاع 120 سم 
من الأرضية الأولى عنما أريد !لرجوع ببذه الواجهة شمالا :العصر المريي . أنظر القصل 


الغالث من حفائر شالة وشكلي 159 و 160 
سا عثمان عثمان : سحغائر شالة الإسلامية » الفصل الثالث الموقع 0-2 


2 صضصفحة جديده في تنون الأذارسة وزئاته باكترا الا واو منت مواد "البثاء 


لنا بأن تلك الأ كتاف حادثة بالنسبة إلى عصر بناء المسجد الأول . ثم أوضح 
استمرار الحفر أن الأكتاف الفاصلة بين الأسكوب المتوسط والأسكوب 
الشمالي لا تتفق كذلك مع الأساسات المكتشفة من ححيث المظهر ومن حيث 
مواد البناء كذلك ٠‏ كا أوضح<ت تللك الحخقائر أن البنّاء الذي قطع الخائط 
الشمالي الأصلى المسجد الأول لإضافة أسكوب ثالث جديد أراد توفير 
الوقت والمواد يعدم بناء أساسات جديدة محمل الأ كتاف الأربعة الحديدة 
الي يقتضيها رفع أسقف أسكوبه الحديد » فاستخدم نفس حائط الواجهة 
الأصلية الذي قطع حجارته الرومانية وتأكد من صلابته فأقام أكتافه 
الحديدة الأربعة فوق جزء من الحائط المقطوع بحيث يرتكز التصف الآخر 
على أساس باه من الجر ابتداء من قاعدة الكتف حبى أرض المسجد الأول. 
وهكذا يتضح بالدليل الأثري والمعماري أن الأكتاف الموجودة حالياً 
كلها حادثة بالنسبة لعصر بناء المسجد الأول وتختلف عن روح ومواد البناء 
المستعملة في المسجد العتيق الذي كان يتكون من أسكو بين إثنين فقط . 
على أن إئباتنا لحداثة عهد الأ "كتاف القائمة بالمسمجد الحالي وال 

أرجعناها إلى عصر السلطان أبي يوسف يعقوب المريني حوالي عام 
5 هجرية ' يطرح عليئا مشكلة رفغ سقوف المسجدين الأول والثاني 
اللذين أرجعناهما إلى عصري الأدارسة ثم الز ناتيين على التوالي . وكان البحث 
قد أو صلنا إلى أن المسجد الأول كان يتكون من أسكو بين إثئنين فقط يسير 
بينهما صف واحد من العقود الموازية يستلزم رفعها أربعة أكتاف أو 
أعمدة . وقد أوضحنا ضرورة إزالة تلك الأكتاف أو الأعمدة في وقت 


1 اعدمان عثماتن » أتنظر الفصل الخامس , 
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عمل الإضافة الأخيرة الي استلز مت صفاً جديداً من العقود والأكتاف أو 
الأعمدة الحاملة حبى يتيسر للبنّاء تصميم الأكتاف الثمانية الخالية متجانسة 
في الشكل والمقاييس ومواد البناء ليعطي مسجده الحديد تأسا كيبه الثلاثة 
روحاً واحدة وشكلا متجانسة . 


وهكذا كان علينا التفكير في وسيلة رفع عقود المسجد الإدريسي الأول 
وعددها ومصيرها . 
هيئة ومواد الأعمدة الإدريسية : 

ٍْ 

:لقد لفت نظر ي بعص الأعمدة المبعيرة دوت نظام تصحعدن :»#سعحل شالة 
على يسار الداخل ( شكل 11 ) وقد تراككت فوقها أكوام التراب والبقايا 
فر فعتها من أما كنها وبدأت در استها بعد أن أكتمل لي عددها الأر بعة . 

وتختلف بقاء ١‏ تلك الأعمدة من حيث الطول وتبلغ 138 و 140 
وقهه و 180 ستتسير على الاوالي . وهتوسط قطر العدود منها من 
ناحية الرأس 5١٠‏ ستتيمتر » ويدور حول الرأس خائم بارز قليلا عن باقي 
البدن ‏ 


على أن تلك الأعمدة لم تنحت في الرخام بل 'صنعت +لياً وبمواد محلية 
كذلك » وتتلخص طريقة صنعها في عمل قالب خشبي بالحجم المطلوب 
م مجهز كميات من الخير المصفى والحمري المصفى وتخلط مع عقاد الخير . 
وبعد خلط تلك المواد جيداً يضاف إليها الماء ويقلب معها جيداً قبل 
أن تصب داخل القالب حيث بحري دقها بقوة ولمدة طويلة . وبعد 
التأكد من جفافها وصلابتها يزال عنها القالب اللنشبي وتنقل لاستخدامها 


( شكل :1 ) 


الإعمدة الإدريسية بطر ف الصورة الايسر 
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قي رفع السقوف بعد التأكد من جفافها هرة أخرى خارج القالب . وغالياً 
ما تنبت تلك الأعمدة جدارتها في حمل الأثقال للمتانتها بالإضافة إلى سهولة 
وسرعة إنتاجها ورخحص تكاليفها إذا ما قورنت بالأعمدة الرخامية . 


> والواقع أن روح هذه الصعناعة وظروفها وااواد المستعملة فيها تكون 
أنسب إلى إمكانيات وظروف عصر بناء المسجد الأول الذي رجحنا 
إرجاعه إلى عصر ' الأدارسة أوائل القرن الثالث الهجري . بل أن المقارنة 
مع المساجد الإدريسية أي تمثل المساجد المغربية المبكرة توضح أن ثلاثة 
مساجد إدريسية مبكرة التزمت كلها خطة العقود انوازية وهي مساجد 
الشرفاء بالعدوة الغربية والآشياخ بالعدوة الشرقية لفاس أسسهما إدريس 
الثاني ثم مسجد القرويين الذي بنته فاطمة الفهرية 245 هجرية.. وكنا * يتفق 
مسعجد شالة العتيق ( الذي كشقنا عن حدوده الأصلية وتطوره ) مع تلك 
المساجد الإدريسية المبكرة والمعاصرة له من حيث التخطيط ٠‏ فإنه يتفق 
معها كذلك من حيث مواد البناء . فد بنت فاطمة مسجدها ( المِرويين 
الأولى ) بالحجر و ... وحغفزت وسطه فصنعت كهوفاً واقتطعت الكدان ‏ 
وهو ججر اللبير ‏ واخخرجت منها التراب والحجر والرمل الأصفر الطيب 
فبنت به الجامع المذكور ... 9. كما أن سقوف الأدارسة كانت مرفوعة 
فوق الأعمدة دون الأكتاف كا يتضح من و صف البكري لمسجد الأشياخ 
بعدوة الأندلسيين : « جامع حسن فيه ستة بلاطات طوها من الشرق إلى 


1 ااا 000 


2 - ابن ابي زرع : روض القرطاس »؛ ص 40 وأنظر كذلك حقائر شالة الإسلامية الفصل 


الياس . 
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الغرب وعمده أرجل كدان ' ... » . ومن ذلك يتبين استخدام الأدارسة 
للأعمدة كا يتبين صنع تلاك الأعمدة من الكدان أي الحجر فهي إذن صناعة 
#لية وليست من الوخام المستوره . 


ونعود الآن إلى الأعمدة ألبي عثرنا عليها داخل مسجد شالة بعد أن 
شرحنا و صفها وطريقة صنعها » ليلتفت نظرنا من جهة أخرى إلى عددها 
الموافق لعدد الأعمدة الأربعة التي كان يقتضيها صف العقود ( الموازية ) 
الوحيد بالمسجد الأول ذي الأسكوبين . وفضلا عن ذلك فان طبيعة تلك 
الأعمدة ار أيغساً الأساسات الأريعة مات صف العقود الأول 
من ناحية القبلة بالمسجد الدالي وقد كشفنا عن أحد تلك الأساسات محت 
أحد أكتاف الصف الأول من ناحية القبلة ننجد كثلة من التابية * القديعة 
غير المنتظمة . 


وعلى أساس هذه الاعتبارات كلها تعتقد أن تلك الأعمدة ( الي 
حرصنا على إثبانها في التخطرط * الذي يضم مواقع الحفر داخخل خلوة 
شالة ) هي نفسها أعمدة المسجد الإدريسبي ( الأول والعتيق ) أو المسجد 
الزناتي ( الثاني ) على الأقل » وقد أزيلت عن مواضعها عند إعادة بنساء 
المسجد تي عصره الثاني ( ال ناي ) أو اثناء عمل الإضافة المرينية في العصر 
الثالث من عصور المسجد . وعندما هجزات شالة ودخلت معالمها ي عداد 
الآثار أعاد بعض المهتمين بالأمر تلك الأعمدة من الموام التي :قات إليها 


1 لد راجع عرض النص و استخدامه في حفائر شالة الإسلامية الفصل الخامس . 

2 ال.بية» هي البتن المقربي المحلي غير المسلح(القد») وتتكون من الحمري والخير وكسرات 
الشقوف القدعة , 

أنظر كتابنا حفائر شالة الإسلادية الفصل اثالث . 
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وأدخلها في صحن المسجد إلى أن ترا كنت فوقها آثار هدم الأسقف الأخيرة 
بعد راب شالة . 


ويمكننا الآن القول بأن تلك الأعمدة تعتبر .دليلا ماديا على صحة و صف 
المؤرخين الي لأعمدة المساجد الإدريسية ؛ كا يمكن اعتبار أو ضافها 
ممثلة لأسلوب الأعمدة الإسلامية على عصر الأدارسة . 


فن الهئدسة المعمارية : 

وكانتث قد أو صلتنا أبحاث الفصل الحامس من كتابنا عن حفائر شالة 
الإسلامية ». إلى نسية المسجد الثاقي الذي أقم فوق نفس مساسصمة 
المسجد العتيق إلى العصر الزناتي وخخصوصاً إلى عصر أبي الكمال تميم أمير 
شالة وصاحب مملكتها . وقد استندنا في نسبة المسجد الثاني إلى العصر 
الزناتي » على صومعة المسجد نفسه وعلى اللحصوص هيئتها وبنائها حسب ما 
تقتضيه قواعد الحندسة ال ناتية » وبتحليل عناصر زخرفتها كذلك واإكشف 
عن أصولا البربرية . وهكذا فقد زودتتا أمحاث شالة الأثرية بمثال جديد 
من أمثلة الصوامع الزناتية بالإضافة إلى المثالين الوحيدين المعروفين بالمغرب 
وهما صومعة مسج1ف القرويين وصومع.ة مسجد الأندلس بفاس 
( أشكال 12 16 ) . ذلك أن دراسة صوامع شمال افريقيا والأندلس 
منذ القرن الثاني المجري وحى القرن الحادي عشر تبرز لنا صومعة القيروان 
( القرن الثاني ) .بكتلتها الضسخمة وعلوها الكبير » بينما تبدو صومعتا فاس 
الزناتيتان بمسجد القروبين و م_جد أهل الأندلس ( القرن الرابع ) متواضعبي 
الحجم والأبعاد . ثم تعود الصوامع إلى الفخامة ابتداء من قلعة بي حماد 
( القرن الحامس ) وصرامع الموحدين الفخمة الضخمة : الكتبية والقصية 
وحسان والرباط ( القرت السادس ) . ومهما عادت الصوامع المرينية إلى 
الإنكماش بابخامع الكبير بفاس ابخديد ومدارس فاس ومسجد ابن صالح 
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بمراكش وغيرها ( من القرنين السابع والثامن ) ؛ فامها لا تعود إلى تواضع 


على أن تواضع الصو امع الزناتية لايقتصر على الأبعاد فقط » بليشمل المظهر 
والحلية كذلك . وبتضح ذلك من دراسة صوامع شمال افريقيا والأندلس 
على محور آخحر » فلا زالت صومعة القيروان أكثر انسجاماً ورشاقة بقلة 
اتساعها كلما زاد الارتفاع وباتقسامها إلى ثلاث طبقات تدور حولف: 
الشرفات . ثم تبدأ صومعة قلعة بي حماد في استخدام شبكات المعينات 
المتجاورة تلك الزخخرفة المعمارية الي سوف تنتشر على مسوامع الموحدين 
حتى تبلغ مداها من اارقة واالحمال على صواهع بي «رين . 


ويلاحظ المتتبع لذلاك التطور أن صومعتا فاس الز ناتيتان تقفان متواضعي 
الأبعاد عاطلتين من الزينة » ومثلهما تماماً وفي نفس الصف تقف صومعة 
مسجد شالة العتيقة . فصو معة شالة العتيقة عبارة عن كتلة من البناء صغيرة 
الأبعاد قائمة على مساحة مر بعة متواضعة » وهذا من حيث اليئة . أما من 
حيث الهندسة » فقد شيدت حسب ما تقتضيه قواعد الحندسة الزناتية من 
مساواة الارتفاع لعدد الأمتار المتحصلة من محبط القاعدةعرفلما شرع الأمبر 
أبو العباس أحمد بن أبي بكر الزناتي ني بناء صومعة القرويين جعل 
سعة كل وجه مثها سبعة وعثيرين برا فيتحصل ني الأربعة هات ماثة 
شبرا وتمانية أشبار وهؤ الذي في ارتفاعها بلا شك ولا ريب » وكذلك يحب 
أن تكون من جهة البناء والنظر الهندسي ... » وهكذا أدرك صاحب هذا 
النص مؤنلف روض القرطاس تللك القاعدة في فن الهندسة المعمارية الزناتية » 
ولذلك أردنا تبيان: مدى مساهمة ضومعة مسجد شالة في تحقيق صحة ثلكِ 
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القاعذة . ويتسع جانب صرمعة شالة بطول 2,46 مرا » ويبلغ ارتفاعها 
الحالي 52 , 8 متراً يضاف إليها ارتفاع القبة الي كانت تغطيها بالضرورة 
ويبلغ ارتفاعها ‏ مثرا تقريباً . وإذا كانت الصومعة الحالية غير كاملة 
الارتفاع غير أن الافريز ( الكورنيثى ) الذي يدور بنهايتها العليا يدل على 
نقض القبة فقط . 





الوجه المطل على مدرسة 
العطار ين 


مع القرو 


المدومعة الزنا 


بين 


( شكل 15 ) 





الوجه المطل على الصحن 


مع القرو 


الصرممة الو نا 


ل 


نية يجا 


فين 





( شكل 12 ) 





2 شكل 14( 
الصومعة الزناتية مجامع القروبين 
الوجه المال على القيسارية 





( شكل 15 ) 
الصو معة الزنائية جامع القرويين 
من جهة مصرية الموقت 
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فنون الزرخرفة الزناتية 


مثال جديد من الرختارف البربرية الزفاتية : 


تنفرد صوءعة مسءجد شالة العتيقة ' بين شقيقاتما المعروفة بجامعي 
القرويين وأهل الأندلس بفاس باحتفاظها بأنواع من الزخرفة البربرية 
ليس ا نظير على ما هر قاثم أو معروف من الباني الزناتية حو اليوم فيما 
تعلم . وعندما تحال أصوها وعنادمرها الزخرفية نجدها تدل بوضوح على 
أصلها البربري الذي لا زال موضع إقبال المحافظين على تقاليد البربر في 
كل ما ينتجون من الفخار وما يحفرون في ابككهن والحذب أو ينسجون 


في السجاد . باعتبار أن البدو هم عرب المغرب القدماء 


ويتضح في ابازء الأسفل من بناء صومعة شالة: العتيقة اس .خدام 
الحجارة الرومانية الكبيرة » وهي قريبة الشبه محجارة الخائط الشمالي 
المتكشف بالمسجد وتؤكد نسبة الصومعة الأولى إلى نفس عصر بناء المسجد 
الأول . وني عصر من العصور التالية كسيت اصومعة بطبقة هن اأبيافى 
ورسمت فوقها - قبل أن يحف البيافى - بعض الزخارف المندسية التي لم 
يبق منها سوى 'أثر قليل بأسفل الواجهة الحنوبية الشرقية لاصومعة . و بتحليل 
تلك الزخارف تتضح لنا عناضرها البربرية الأصل . 
1 - أنظر حفائر شان الإسلاميةائفص الأول :ثقد أثبعنا إرجاع صوءعة شالة العتيقة إلى العصمر 

الزناني بينما توجد بثالة صومعة أخرى بزاوية الفلوة لا علاف حول نسبئها العصمر 

المريتي . 
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وإذا كانت ز خرفة صومعبى فاس قد تلاشت أو أن الصو معتين كانتا 
أصلا' دون زخرفة ٠‏ فان تشحهما إلى العصر الرنائي ثابتة تار يخي . بينما 
احتفظت صو معة شالة العتيقة بآ ثار ضثئيلة لز خرفة مطموسة اعتبر ها دغر ي 
باسيه وزميله ليفي بروفنسال كنوع من زخارف البيوت البدؤية المغربية 
وتعجبا من استخدامها في أزهى عصور الفن المغربي ' » ذللك أهما اعتيرا 
الصومعة موضوع البحث ونفس المسجد راجعة إلى عصمر أبي الحسن اأريي 
من القرن الثامن الهجري . 


ونعود الآن إلى شرح عناصر الزخحرفة اازناتية على صومعة شالة العتيقة» 
وأوها شكل زاوية قائمة (عمنوء5) يطلقون عليه اسم ( ركاب ) وهو 
عنصر تقد.م في الز خخرفة البربرية و ختصوصآ على احص * . والعنصر الثاني 
شكل دائري يحبط بزرخرفة هندسية يعرف ( بالقمر المكمول ) نقشه ابر بر 
على االخص كذلك كا نوعوا أشكال زشر فته الداخلية * . ومن نر ى هذين 
العنصرين في اللحانب الأعن من زخرفة الصومعة المذكورة بينما يبدو لذا 
في الشريط الأوسط شكل ١‏ اللوزة ) 5 يسميه المغاربة وهو نفس شكل 
العين الى لا أسرار نخاصة وتأثيرات كبيرة في الفن البربري ويسموما في 
البر برية 2 تصف قمر ) و دي من العناصر ار خرفية لبر برية الأصل 4 ٠.‏ 
1 شالة روضة مرينية » ملة الطسبر يس 1922 انفصلة الثالغة ص 283 : أنقلر تأرخهما 

لأصو معة والمسحجد 5 

2 - أنظر الشكل الأخير بذيل السفسة المذكورة يكعاب : .لل +6 موووعح»*1 .11 

7 .2 ,5 585 .11136 لله 2)115عمع06 قاعة و5ع1 ز اتا متم 
3 - نفس المصدر ص 24 وكذلك كتاب بروسيير ريكار عن لفن الإسلامي بشمال أفريقيا 

والأندلس ص 5 واشكال 87- 7و9 . 


4 - أنظر تيراس وهيئر القنون الزخرفية بالمفرب ص 4 و 27 » وكتاب ريكار المذكور 
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كنا يوجد عنصر رابع في الشريط الأول جهة اليسار وهو عبارة عن شكل 
سالسلة من خطوط مير ددة ( عودوز ) كثيرة الاستعمال في المنسبوجاث 
الير برية والسجاد و الخص ' . 


1ظ 


هذه أربعة عناصر من الزخر فة البر برية اللخالصة نقشها البربر في اللدشب 
ورسموها على الفنخار ونسجوهدا في السجاد بل زينوا بها كذثلاك واجهات 
مبانيهم البربرية ولا زالوا مقبلين عليها إلى اليوم . وسنضطر عند تأريخها 
إلى استعراض دول البربر الي حكمت المغرب الأقصى ونبدأ بالعصر 
الزناتي ( بين عصري الأدارسة والمرابطين ) بأطواره الثلاثة * » ثم دول 
المرابطين فالموحدين ومن بعدهم بي مرين الذين انتهت حياة شالة كدينة 
مأهولة على عهدهم . 


وعلى الرغم من طول الفترات التاريخية المعروضة » إلا أن أمر تلك 
المشكلة سوف لا يكون عسيراً أمام المتخصصين في تاريخ الفنون الإسلامية 
بالمغرب الأقصى . ذلك أن ظهور المرابطين وضم الأندلس إلى المغرب كان 
إيذاناً بمولد طراز جديد من. طرز الفن الإسلامي ببلاد المغرب والأندلس 
وهو الطراز الأندلسي المغربي الذي غطى الفترة التاريخية فيما بين 479 
هجرية وهو تاريخ موقعة الزلاقة وسنة 7و8 هجرنة وهو تاريخ ختروج 
المسلمين من الأندلس . ومن هذا الطراز الأندلسي المغربي لم تصلنا صومعة 
واحدة فيما نعلم عاطلة من الزخحرفة الرئيسية المعروفة بشبكة المعيبات 
المتجاورة » بل إننا أوضحنا أنه منذ القرن الخامس نفسه وصل إلينا مثال 


1 - بروسبير ريكار »© ننس المصدر ص 72 وشكل 67. 


6 صفحة جديده في فنون ادارسة وزناتة 026066666.66 0.0.0606 . فقن ال خرفة المحاربة 


من تلك الزخر فة على الواجهة ابكنوبية لصومعة قلعة بي حماد' . وهكذا » 
فان خلو صومعة شالة العترقة من شبكة المعينات ير جعها دون شلك إلى ما 
قبل القرن الحامس » ومن جهة أخرى فان ذلك الدليل نفسه يجب تأريخ 
هري باسيه وليفي بروفتسال لنفس الصومعة من عصر أبي الحسن المريتي 
بالقر ن الثامن المجري . ومن جهة ثالثة فان ثلاث الزخارف تؤيد تأريمنا 
لنفس الصومعة من العصر ازنائي على الأقل . 

على أن أهم نتيجة توصلنا إايها من دراسة زخخارف هذه الصومعة هر 
ما أوحت به إلينا عن الموطن الحقيقي والعنصر الأصلي في الزخرفة واسعة 
الانتشار في الفن الأفدلدي المغربي والمعروفة بشبكة المهينات المتجاورة 
(٠‏ 5عمصوومة عق ناوءد84 ) 


1 - بر وسبير ريكار : نفس المصدر : ص 200 للوقوف على وصفها . 
وجورج مارسيه » كتايه عن العمارة الإسلامية الغر بية : أنظر الرمم في شكل 65 مى 187 . 
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أصل شبكات العينات : .تعوصدده1 و06 «ناةء45: وعنآ 


وتعتبر شبكات المعينات عاملا مشتركا وبارزا في كل ما خلفه لنا 
الطراز الأندلسي المغربي من عمائر وتحف . فنجدها في تنمل والكتبية 
في بواطن العقود داخل المساجد » وفي قاعات قدير الحمراء وأفنية مدارس 
فاس تغطي الحدران + كما تكتسى مها واجهات صوامع' الكتبية والقصبة 
وحسان والخير الدا وغيرها ؛ حبى أنه لا توجد صو معة مغربية واحدة خخالية 
منها حتى إلقرن الحادي عشر على الأقل . كما تنوعت في نفس الوقت عناصر 
تلك المعينات » فقد تكون تارة هندسية وتارة أجرى أباتية » كما عرفت 
هذه الزخرفة استعخدام العناصر الككتابية كذلك . 


وقد حاول بعض الأؤرندين في تاريخ الفنون الوصول إلى معرفة أصل 
هذه الزخرفة . فقد صرح جورج مارسيه بأن شبكة المعينات تعمد أصلها 
بدو ذش كمن تقاطم وتداخلعةودمسجدقر طبة( 5ه0”92 )معسرعوتمى معام ) 
وأن تركيبها يبدأ من قمة العقود المفصصة ( :1054 2:05 ) ويتخذها كقاعدة 
له » وأن عصر الحلافة عرف تطور هذا الأسلرب الذي يلغ غايته على يد 
فناني الحعفرية ثم وجد اتزانه الصائب في اير الدا ( على الآجر ) وي 
صومعة حسان ( على الحجر ) والكتبية حيث الدبش المغطى بالطلاء ” . 
1 - أنظر شكل 27 بالفصل القادم وتفصيله في شكل 35 بكنابنا حفائر شالة الإسلامية . 
2 - جورج مارسيه: العمارة الإسلامية الغربية» نفس الطرعة ص 257 ثم راجع أمثلة الزخرفة 
في تدمل ص 257 والقصبة 246 و 256 والكتيية ص 245 . 
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على أن الحوسق العلوي ( العزري بلغة المغاربة ) في الكتبية يعتبر أول مثال 
بالمغر ب يعكس صورة العقود المتداخلة المتقاطعة وشبكات المعينات 1 » 
تلك الزخرفة الي ستبداً من الآن فصعداً دون انقطاع في الصوامع المغربية , 
وكا ظهرت في بواطن عقود تنمل » ظهرت كذلك ني بابالودايا الحارجي 
ضفائر من المعبنات تغطي سنج العقد . إن أصل هذه الزخرفة هندسي بدون 
شك ثم دخلت عليه العناصر النباتية مثل الأوراق النخيلية في تنمل ومن 
بعدها العناصر الكتابية فاُذ هذا الأسلوب عدة تشكيلات متنوعة * . 


واعتقد ريكار بأن التضغير ات الهندسية عكس تأشكالا زخرفية ظهرت 


أشكاها البدائيةق إسبانيا عل الأجر في واجهة كنيسة 2د! 12 عل منوانن اع 
( وأصلها مسجد باب مردوم ) وباب الشمس بطليطلة . وني باب الشمس 
بطليطلة * عرد متداخلة مفصصة ظهرت فيما بعد يمسجد سراقسطة الذي 
تحول إلى كنيسة ؛ ثم بلغت جماا في صوامع الموحدين وبي مرين" . 


ثم قال هئري تيراس بأن أصل شبكة المعينات يرجع إلى زخرفة 


التضفير الي بدأت بالفن الإسلامي المبكر والأندلمي الأ.وي لعمل إطارات 
لعناصر زخرفية مستةلة » ثم استخدمت في القرن السادس على واجهات 
الصو امع بشكل واسع ومعقد على هيئة شبكة من مناطق نحدها خطوط 
منحنية » وأن في الكتبية الأولى وتنمل شيكات من أشكال منحنية ترسمها 


ومح مس وسسصيه صو ومح هن وه ف مو موصي ونه و اوه عو 020 ووه مسوم ين ف ع مد 0 


1 


نفس المصدر : ص 244 » وقد نبي أن قال وديين المرابطية عراكشى أقدم من 


ثيس المصدر : ص 258 , 

وهو المجاور مباشرة للمسجد المذ كور وللباب المردوم . 

.131-34 .م رطقت أناكد 81 ععة*1 ععملسعع«صصمء عتنامم : 216320 .18 
مم أنظر شكل 198 ص 132 وشكل 433 ص 222 . 
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الأوراق النخيلية أقدم على الأقل من التضغير ات الهندسية ' 


وعلى الرغم من اختلاف الآراء الثلاثة في الأصل الزخرثي لهذه الظاهرة 
الفنية 4 غير 5 تثفق جميعاً على الموطن الأول وهو الأندلئس ٠‏ و 
الاختلاف في الأصل الرخري فهو يسير . فعند مارسيه أن أصل شبكة 
المعيئات مستمد من تفريعات العقد المفقصص » وعند ريكار أن أصلها ناتج 
من تقاطع وتداخل الغقود . فاذا رجعنا إلى هذين الرأيين وجدناهما في 
الواقع يلتقيان في الأصل امندسيي لخذه الزخرفة » بيئما ينفرد تيراس باعتبار 
الإطارات المضفرة كأصل لشبكة المعينات . و ترجع أقدم الأمثلة البى يعتمد 
عليها مارسيه بالأندلس إلى منتصف القرن الرابع (1330ه عسجد قر طبة) ؛ 
والي يعتمد عليها ريكار إلى أواخر القرن الر ابع ( 370 ه عسجد باب 
مردوم ) ؛ في حين أن أقدم مثال با مغرب يرجع إفى عام 548 ه في نظر 
مارسيه ( الكتبية الثانية ) و إلى عام 541 ه في نظر تير اس ( الكتبية الأولى ) . 


ومع هذا فاننا ذرى من الصعب الاتفاق مع المؤرخين الثلاثة لا من حيث 
الأصل فقط بل ومن حيث التاريخ كذلك » .حيث نستطيع أن نقدم الآدلة 
الكافية على أصل هذا العنصر المغر بي الخالص الذي استنبطه البر بر الأواون 
من طبيعة بيثتهم ونوع ثعافتهم بل ومن أصول معتقد انهم كذلاك حدى عم 
30 1 سر : 
بها إلى يومنا هذا . 


1 - هثري تيراس : الفن الأندلسي المقربي » نفس الطبعة ص 333 و 365 وأنظر الاوحة 
امام ص 344 . 


60 صامحة سديده من كنوت الادارسة وزناته 


أما فكرة مارسيه عن تفر يعات العقود المفصصة الي قامت فوقها شبكات 
خلقت مناطق زخر فية على هيئة عقد مفصص » فقد دفعه إليها مجر د مشاببة 
تلك المناطق بالعقود المفصصة أسفلها . والحقيقة أن هذه الشبكات لم تقم 
جميعها على أساس تفريعات العقود المفصصة نا أنه ليس من الضروري 
أن تبدأ زخرفة الشبكات بهذا النوع أو غيره من العقود . ومن ناحية أخرئ 
فان تشبيهها بالعقود المفصصة تشبيه غير سليم إذ يمكن فقط مقارنة النصف 
الأعلى في كل وحدة من وحدات الشبكة بالعقد المفصص » في حين إذا 
نار نا إليها ككل فانها تبتعد كثير آءعن شكل العقد المفصدى بقدر ما تقر ب 
من شكل ورقة التين القديعة والمألوفة في الفن المغر بي واني لازالت في بلاد 
المغرب نحفر في الحجر أو تقطع يي الزليج ؛ وتحتفظ بالذات باسم ( ورقة 
التين ) سنا هر الخال في زليج أرضية النبح بقاعة شهداء طريف يخلوة شالة» 
والحجر بواجهة صومعة الزاوية بنفس المجموعة الأثربة . على أن ورقة 
التين » شكل واحد فقّط من الأشكال المغربية الي تطورت إليها شبكات 
المعيتات البر برية الي سندرس أسنها الآن . وحتى الضفائر البي نماءث عنها 
تير اس فهي قديعة ومعروفة بالفن البربري وأمثلتها عديدة ' على العمائر 
ومختلف أنواع التحف ويكفي أن نشير الآن إلى الشريط الأوسط والايسر 
بااز خر فة البر برية المشار إأيها على فاعدة الصو معة العتقية داخل خدلوة شالة . 


والواقع أن زخخرفة المعينات زخرفة بربرية لآن البربرعرفوا الأزخارف 
المندسية دون الحيوانية أو النباتية » فليس بين فنون البربر أثر للأشكال 
الحيوانية أو النباتية و لوالمحورة . فعلى المباني والصوف والسجاد والمنسوجات 


1 - راجع هذه الأمثنة المديدة في لوحاث ريكار يكتايه المذ كور ص 72 ش 68 , 


صفحة جد دده من فنون الادار سة وزناته ف كه حي ا لعفا يهال هئ ب ا ك1 2 شبكات المعينات 61 


والليشب زخارف تقائمة كلها على االطوط المندسية نلحظ من بيئهامو ضوعات 
سيطة هي نفسها المينات وهي أكثر مو ضوعاتمم انتشاراً . ٠‏ وقد ظل فنهم 
وفيا الخطوط المستفيمة حتى بعد اتصاهم بالأندلس الذي بميل إلى استخدام 
الوط المنحنية 6 '. وليس ف قيام قنون البرير على الأصول الهندسية ما 
يدعو إلى العجب » فكل الحضارات اابدائية اءتمدت أولا على العناص 
الندسية « كما كان شأن الفن الإسلامي نفسه » * . تم أن شبكة المعينات 
هذه ها معبى خاص في المعتقدات البربرية . لأن هذه امعينات امتجاورة 
أو المربعات ترمز عندهم إلى عدد كبير من العيون اليقظة والحذرة الي 
يسمونا عيون الحجل” ( «ذدلنهم 6ك دولا ) . وتفسر العين الحسودة عند 
البربر كثيرا من الركبات اإزخخرفية على المعادن والمدوجات وتلقي ضوءاً 
عى عدد الفروع لزرخرفية في العنصر الواحد فتجعل منه عادة شكل يد 
من نخمسة أو أربعة فروع لدفع شر العين . ويمكن القول بالإجمال بأن 
معظم العناصر الزخر فية البر برية تعتير رهو زا لرد خطر الاسد وأن اعتقادهم 
هذا يمثل هذه الفكرة الأسابية ااي تلعب دوراً كبيراً في الفن البربري . 
ففني القسم الأيمن من زخرفة الصوءعة الزناتية بشالة قد تكون العين منصلة 
بالركاب ٠‏ وقد تنصل العينان مخط مستقيم » كما تنكون زخرفة الشريظط 
الأوسط من زخخرفة متكررةقواهها شكل عينين متقاطعتين . وهكذا يتضح 
أن شبكة المعينات زخرفة هندسية مغر بية الأصلى قاءت على أساس عقيدة 


1 - تيراس وهيئو : الفئون الزخرفة بالمنرب » ص 11 و 12. 
2 راجع هذه الفكرة الأخيرة عند أحيد فكري با مسجد الخامم بالقيروان حول زخارف 
المحراب . 


3 - ريكار : نفس المصدر ص 76 ,. 


3 صفحة جديده من فنون الادار سة و زناته مسحي وم و وي دكات" اأعنات 


بر برية وجدت بالمغرب قبل أن محل تلك الأمثلة الشار إليها بالأندلس حيث 
لا ننظر إلى مسجد قرطبة أو مسجد باب مردوم وباب الشمس بطليطلة 
كأمثلة مبكرة لا » وإنما نافار فقط إلى صومعة مسجد إشبيلية ( الخير الدا ) 
وحوائط قصر الحدراء كمخلفات آثرية تعكس علينا تأثير الفن المغربي 
الأصيل على فنون الإسلام ببلاد الأنداس » فابغرب هو الموطن الأصلي 
هذه الزحرفة » ومن المغرب انتشر تأثير ها وانبعاتها على يد البربر أنفسهم 
إلى غير بلاد المغر ب شرقاً وشمالا . وليس بصحيح مطلقاً الرعم بأن أول 
مثال مغربي يوجد في الكتبية الأولى أو الثانية أو تنمل . لقد فات مارسيه 
وتيراس أن الصومعة البربرية في قلعة وني حماد من القرن الدامس محمل 
واجهتها المطلة على الصدن مثالا ناطقاً لشبكة المعينات البر برية الأضل . 


ثم هناك سؤال آآخر ء اذا لم تنتشر شبكات. المعينات ببلاد الأندلس 


قبل العصر الأذدلدبي المغربي ؟ . 


فاذا سلما جدلا باعتبار ها مشتقة أصلا من شكل العقود المفصصة أو 
المتداخلة » فلماذا لم يكتب لا هذا الانتشار الو.سم المنقطع النظير إلا على 
يد البر بر بعد أن دخل المرابطون والموحذون أرض الأندلس ؟ فالعبرة إيست 
في وجود مثال أو مثالين للعنصر المعماري أو الزخدري وإتما يكون القياس 
على أساس ثبوت العنصر وانتشاره وتطوره بي عصر من العصور أو قطر من 
الأقطار . ولعله من أيسر الأمور الآن بعد شرح أصل الفكرة البربرية عن 
شكل المعينات وشبكاتها أن نفسر انتشار هذه الزخرفة على يدهم . فعندما 
دخل المرابطون والموحدون واارينيون إلى الأندلس - وكلهم من البرير - 
لم ينسوا شكل المعينات الذي يستهويهم ويطبع كل منتجائهم ومظاهر 


صقصة سجديده من فتون الادارسة وزتاته ا 0 شبكات المعيئات 63 


حضارمم بالصحراء أو اببال على السواء . فعندما مستهم رقة الأندلس 
تفننو' في تطوير هذا الأصل الحندمي حسب ما تقتضيه حياتهم اللحديدة 
فرسموا عناصر زخر فتهم المأأوفة 03 بأوراق النبات أو حروف الكتابة ٠‏ 
وإذا كان تحليل الأصون ازخخرفية لهذه اأظاهرة الفنية يدل على موطنها 
المغربي "كما أسلفنا » فان شدة انتشارها بالأندلس والمغرب على ايام البربر » 
ثم احعفاظ المغرب يبا إلى يومنا هذا وسيطرةبا على كافة أنواع إنتاجه الفني 
لدليل آخر على صحة اعتقادنا ئي أصلها المغربي . 


افص لالثالث 


دراسات جديدة في الفخار والخزف المغر بي 


الفئون الإسلامية 6666066606000 6626 0626666... القشار والفزف المثرلي 67 


أعاث هذا القصل 


ه صعوبة دراسة الفخار والازرف المغربي ٠‏ 

» عرض لأهم الدراسات النابقة وإضافاتنا إليها . 
بعض الإيضاحات الفنية والدراسات الميدائية . 
+ مشكلة اللحزف ذو البريق المعدثي . 


* عيتات متتوعة مهن زليج شالة . 


دراسات سديدة 5 الفخار والخرف المغر بي وي وا لا و 3 صعوبة دراسة الخزت المغربى 69 


صعوبة دراسة اللحرف المغربي : 


إنه على الرغم من النشاط ا الحوظ الذي حظيت يه دراسات واسعة 
وهامة حول صناعة الفخار وانازف الإسلامي بعدة #راكز بمصر والعراق 
وسوريا وغيرها بالمشرق العربي » وما أمدتنا به إشارات المؤرخين العرب 
والأسبان عن وجو د.هذده الصناعة بعدد من المدن الأندلسية كإشارة الشريف 
الإدريسي إلى صناعة الفخار المذهب بقلعة أيوب ٠»‏ وإشارة ابن بطاوطه 
إلى صناعة الفخار المذهب العجيب مالقا » وذكر المقريزي لصناعة الفدخار 
المذهب في مزسيه » فإن الباحث في تاريخ هذه الصناعة بالمغرب يفتقر أشد 
الافتقار إلى تاريخ ينير أمامه السبيل لعرض مشاكل هذه الدراسة الصعبة 
من حيث مراك الصناعة القديمة وأمساليبها وبعض مشاهير الصناع ومميزات” 
مدار سهم 5 

وفضلا عن هذا فاننا لا نكاد نعرف شيئاً حتى الآن عن انزف المغربي 
في العصور الوسطى فيما عدا ما حفظته لنا:الآثار المعمارية على صوامع 
الموحدين والمرينيين وأرضيات المدارس المريئيه . وهكذا فان ندرة الأمثلة 
المعروفة تقف عائقاً كبيراً في سبيل البحث . ليس ذلك فحسب » بل أن 
ندرة الأمثلة المزرخحة كذلك تزيد الأمر تعقيداً بحيث أنه من الممكن القول 
بأنه فيما عدا مثال واحد انتقلت ادراسته بمتحف تطوان وهو عبارة عن 
فوهة بر تحمل تاريخ صرربحا يرجعها إلى نباية القرن السادس الحجري » 


70 دراسات ريده قي الفخار والحزرف امغر بى ولو م ا م صعوية در أسة ار امم 55 


فان جميع المتاحف المغربية تخاو هن مثال آخخر «ؤرخ » بل أن أقدم فخار 
وخرف تملكه المتاحف المغربية لا يتعدى القرن السابع عشر المي لادي 
(11 ه) . وهذا ضات عدة سنوات أحث عن أمثلة مؤر خحة در نحة تساعد 
على تأريخ عدد وافر من اأنتجات اللهز فية ععرات عليها أأناء قيامي بأعمال 
احفر ' والرميم عنطقة ثالة الإسلاءية قرب اارباط . 


عرض موجز لآهم الدراسات السابقة وإضافاتنا إليها : 

إن العناية اأضثيلة ابي أصابت دراسة القنون الإسلامية المغربية عاءة 
كانت على الرغم من عسذر -جدها أسعد حظأ مما أصاب دراسة فن الليرف 
والفخار على الحصود.ى » بحيث لم ينفر د فده الدراسات بحث شامل عام 
يشفي الغليل*.. لقد تعرضص جورج مارسيه في م'ية كل فصل من فصول 
كتابه الكبير عن العمارة الإسلامية المغربية لاز خارف المعمارية فقط . 
لدرجة أنه عندما درس زاوية شالة (ص. 283 ) أشار بالهامش إلى نقش 
تستوقفه أهمية ذلك النقش الاز في . وقد أدت دراستنا الخاصة له إلى نتائج 
النقش وتصحيحه برقع الألقاب الأزيفة همه واستخدامه قُ و ضعه الصحيح 
بتلك المجموعة الأثرية وسندير إلى ذلك في الفى1 الدامسى هن هذا الكتاب . 


1 سد عثمان عثمان : حفائر شالة الإسلامية . أنظر الفصل الها.س وصور القطع الحزفية 
المشور علا بالحفائر .. 

2 - عثمان عثمان : نقعى الدراسات في الحزف الإسلامى المقربي ء محث تقدمت به أو مر 
الآثار الخامس باللاد العر بية إبريل 1969 بالقاهرة ونثر يكاب الحاممة المربية 1971 
ص 764-754 ل 3 اوحات . 


وراسات جديدة قِ الفخار والازف امغر بي 200000 صدوبة دراسةاازف المقربي 71 


كنا خصص بتلر ( «8«:1 ) في كتايه عن الفخار الإسلامى ( 212ذاء1 
6غامم )2 قدرآ غير كاف عن اللزرف ف اسبانيا وشمال افريقيا ثحت 
عنوان ‏ البريق في اسبانيا وشمال افريقيا ' . 


وقد أشار ميجون ( 5ه6.34156) في الخجرء الثاني من كتابه عن الفنون 
الإسلامية( صفصادقت34 :هل اعسمد385 ) إلى قخار نز لج (عتن© ععع1] 
6 انصظ ع ) من القرن الثاني عشر ميلادي بالكتبية والقصبة كما أشار إلى 
قيام عدة مصانع للفخار بفاس بالقرن الرابع عشر ميلادي ولكنه عاد فقال 
بأنه لم يبق بالمغرب خرف قديم محفوظ مثل الأطياق وغيرها *. في حين 
لم يحظ الحزف والفخار يمكان ما بكتاب تيراس الكبير عن الفن الأندنسى 
المغر بي الذي ظهر عام 2 . ش 


' لقد أدركت عند مواجهي لدراسة الخزف والفخار المغربي أن مثل 
تلك النتف المذكورة وغيرها محدودة الفائدة بحيث يكون أكثر جدية في 
البحث مجهودات أخرى قام أصحابها محاولات ميدانية بنفس التراب 
المغربي وعاشوا مع الصناع المحليين و استقروا بين متاحف وآثار المغرب ء 
لهذا قد يكون من المفيد ني رأينا إيجاز أهم تلاك الممحاولات لتكون هادياً 
لكل من يحاول الإضافة إلى دراسة اللخزف والفخار المغربي . 


ففي عام 1917 م نشر الضابط الفر نسي كامبارزدو ( 206مع]تعاآ 
نهل ةم 022 ) مقال عن الحززاف المغر بي نحت عنوان ( عامصمء26 دنآ 
1 - ل 58-6 .م الإمع غ20 351016 1و1 : معفيظ 


2 - 250 .م عتسنا[ه؟ 26306 مقنط أ نكلائج غمد ذل أعنام ةك[ : ممعع 1لا .0 


72 دراسات جدودة ِ اإفمذار والازف ال مغر إلى [ ز[ز ز 1 1 211011 ضعو بة در اسةا ار فالمغربى 


25 26 ) بعحجلة جمعية الحغرافيا والأثار بوهران ' . 

لقد قسم كامباردو الفذار الماثور ءليه إفى مجموعتين  :‏ الفخار 
العربي ثم الفخار الأكثر قدمآ . وا اجموعة الأولى العربية توجد دام 
بالأرض السوداء الأعلى . والمجموعة الثانية القديمة بالأرخذى اارمادية أو 
المائلة للحمرة البي تكون عادة في المستوى الأكنر عنمةأ وأضاف أن جميم 
المذار قد صنع بنفدى ا لكان بدليل ! ثور علىأر + | الديلك( © عل ولءئترط ) 
البى تستعخدم لفصل القطع عن بعضها قُ الفرن 5 عع على أفران ترجع 
إلى عصور #تلفة وقد تحت بعر تلاك الأفران في الصعذر وغطى بقبة من 
الاجر متقنة البناء بيتما أسيين البعض الآخر وهو الأقل اتقاناً ىِ أرذن سيق 
ملامح قدعة جداً عير عليها ذقط بالطيقات القدعة . ثم بدأ كامباردو في 


وصف الفعخار القديم دوك العر بي 8 


وفي سنة هاو م نثر العلاءة الفريد بل ( (:8 ى ) عثأ بعنوان : 
1918 ع6 م عرعو[مة :دعا لذ عبوام 052 دآ ع0 كعلءاإوسلكصآ] وعنآ 
ويشتمل الكتاب على مقدمة ونخمسة أبواب . وقد ذكر في المقدمة أن 
الزليج كان متطوراً رراقياً بالمغرب أيام المرينيين . ومن حيث المنتتجات من 
الفخار المدوه مثل الأطباق والخرار والأوعية وقناديل الزيت فبدون شلك 
تكون فاس قد عرفتها منذ وقت طويل مثل مصانع اسيانيا وتلمسان وقلعة 
بي حماد . وتعليقاً على رأي الاستاذ بل أضيف أن القناديل والأدوات 


1 ل 5 28 ص ردعة1 ع عامممء26 3دآ : 5اه250 ممصدتن) 
عأ018قطء:ة 0 غء عتطموعومعع عل 6أقاعهه ذا عل ستاعالاسط نل الديعدظا 
. 1917 فوعه عقاءت عد ,11/ا 1.2221 صوعو”0 ععمتعممم 12 عل 
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المترلية الأخترى مثل الأوعية وخلافه التي عثرنا عليها بحفائرنا الأثرية بشالة 
الإسلامية و19 - 1960 يرجع معظمها بالفعل إلى العصر المريي الزاهر 
منذ أواخر القرن السابع الحجري والقرن الذي يليه ( شكل 17 -14 ) . 9 
يغر ض بأن فاس قد عملت كذلك اطياقاً من اللدرف ذي البريق المعدتي 
ولو لم يوجد للآن ما يثبت ذلك غير مجمؤعة ( 6:ءطانة ) الي أصبحت 
نواة متحل الودايا بالرياط سنة 1915 م والي #توي على صح<ن من 
فاس اندلسي مغربي بالبريق المعدني . أما أبواب الكتاب الحمسة فقد خصص 
أو لا صناع الآجر +»66د810 والباب الثاني من اربعة فصول وخصه 
بالفخارة ( 5ع8ه2 ) ثم الباب اثالث ويشتسل على فعسلين عن اللحزافين 
( «معنعمة1د5 ) ويبحث الفصل الأول في نفس الادة المستخدمة في 
الت جيج ( لقص نعل «ملغومومع5 ) م عاد بالت#مفصيل إلى التمويه 
الأبيض ثم الأصفر والأزرق فالأخضير والبني » كا افرد الفصل الثاني لفن 
النار أما الباب الرايع فقد تناول فيه التربيعات المزججة ( تنوه 
:4 نهم ) على طول ثلاثة فصول يتعلق الفنصلان الأول «الثاني بكل ما 
يتصل بقطع وصنع وترليج اازليج ' . ولد راجءت تلك المعلومات بنفسي 
مع مصدر كبير خبير في تلك الأهور ومسمياتها وهو المعلم مصطفى فيلال 
أمين. الصنعة بدار المخزن بالرباط فلمست بنفسبي الحاجة إلى عمل جديد 
على ضوء اللخبرات المحلية التقليدية فضممدت قدرأ من ذلك كتابي ءن 
حفائر شاله ونتائجها 15 حرصت على جمع كل ما يتعلق بذك تمهيداً لعمل 
جديد . وكان الفصل الثانث والآخير من الباب الرابع عن القراميد ثم اختام 


1 ل ععمعلهم .و86 3ش عنوتصسدعة 0 12ع0 165 سنلس1 دع : اغا .م 
1918 كلوط 
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( شكل 18 ) 
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وهدن الماحثين الذين استقر هم المدام الطويل بالمغرا ب بدأ رضاماً بسيظاً 
العلامة بروسبير ريكار الذي يظهر فهمه للفنون المغربية عامة من ختلال 
افريةيا واسبانيا الذي ظهر سنة 1924 م ' 
ففي لماية الفصل السابع الخاص بالزخارف المعمارية تعرض للفسيفساء 
الازفية( عممعنهةا عق عندوذةوه8340 )بالمغر ب وأأوانمها تم طريقةعملالخبل 
اليابس ( 5622 06203 ) 9 البر بيعات الخز فيه المكثوفة المستعملة 1 قي 
النقوش الكتابية على -جدر ان المدارس المرينية و بالفصل الثالث عشر صفحتات 
عن الفمذار واللتزف والتمويه . ولكنه لم يعط خلال ذلك مميزات معينة 
الألوان بفاس في القرن 16 م وأشار إلى مثال منه بمتحف فاس . 
أما طريقّة الخيل اليابس ( 5662 00602 ) فقد شرحها كذلك ميجون 
في الخرء الثاني من كتابه المذكور * وقد ظهرت هذه الطريقة في القرن 
5 م لسهولتها ورخصها بو ضع حواجز من الشحم بالفرشاة بين المناطق 
الزخر فية لامكان ترجيج كل منطقة باللون المطلوب دون اختلاط الألوان » 


1 ل م طنط اناذ لا غع1'2! ععلصعمم طمن عنو8 : المومعل8 82 
ر155 عر 1924 قهز ع6معهم:8 وه عع 0عه]2 دل عدو ككف :1 
81 ,279 رق15 


2 سل ميجون نقس اأصدر ص 70 وشكل 407 بصقصة 271 . 


8 درأسات 'جديدة في الفخار والخزف, المغربي 6 ...0 0.. صهوبةٌ دراسة! لز فالمغر ببي 


2 عناوتصة :06 «عوصدهوزه01© ). وقد عيرا حفائر شالة الإسلا مية 1960 م 
على تربيعة واحدة من هذا النوع تميل إلى إرجاعها إلى القرن الثامن الهجري 
أودعتها ضمن بقية ما انتجته الخفائر ب#تصلدة الباني الأثرية بالر باط وءنها 


انتقلت إلى متحدض الودايا بنفسى المدينئة ( شكل 19 ) . 


وي سنة 1931 م نشر بروسمير ريكار واسكندر دابي في مجلة 
المسبر يس نحتا يعنوان ( مملاحظات عن الخزف المغربى المكتشذف من العصور 
الوسطى ') . قال اعالمان أن كامياردو وجد بتازا سنة 1917 افراناً وعددة 
كبير ا من القطع التالقة تدل على صنعها حلياً » رترجع بقايا الأفران إلى 
عغصور #جلقة : ولكن كامياردو م يدر سس سوى الفعخار القد.م أما العر بي 
فلم يم هو دراسته أو رسمه أو تصويره 3 وزاد العالمان بأن قطع تازا كانت 
معر و ضة عتحف او دايا بعد انتهاء أحدهم من دراستها سنة 3 م ء 
ولكنهما لم يرشدا عن تلك الدراسة كما عم نعير على نفس القطمع بالمتحف 
المذكور . ثم عاد العالمان .و قالا أن أحدهما بدأ .لبحث في سلا فءثر على 
كسرات كبيرة الحجم وهي أجزاء من جرار على غرار جرار الحدراء أو 
فوهات آبار . وعتدما قارنا بين القع الى جمعها بوريلي من شالة سنة 
10 م مع قطع سلا وجدا أن لشالة طريقة أخري لصناعة الليزف فمنها 
نوع ابيض لا تنقصه النقاوة وأشكاله غريبة وزخارفه رقيقة » ثم نوع 
مرج ينيع طريقّه ابل اليايس ما تعرهف شالة بالدرف ذي الرخارف 
النباتية والمضلعة والكتابية البي تتجلى في آثار فاس المرينية . ثم أشارا إلى 
فوهة البير المؤرخة بالمنطقة الشمالية بصفتها المثال المورخ الوحيد المعروف 


1 لس هسبريس جب 3 قصل 2 ص 277 - 237 +ه 34 لوحة . 


در اساثت سعددداة ف النخار والمرقف المغرببى ا د اا ب 1 صعوية در اسةأ از ف احفر بى 79 


( شكل 20 ) » وأن اللحزف المغربي في العصور الوسطى لا يعرف عنه 
شي ء للآن فيما عدا ما كان منه على الآثر المعمارية وأشارا إلى حفظ علفات 
سلا متحف الودايا . ثم لخصا طرق الرخرفة الي أوردها بل ثم استخلصا 
من دراسة الفخار الموجود عدة أساليب مختلفة آلث سالياً إلى الإندثار 
وهي : الحفر يعمل أخاديد عميقة منتظمة أر ٠م‏ حدود العنصر أو عن طريق 
الكشط المائل ونوع آخر بالإزائة أو الإضافة في المادة باليد أر بالآلة لعمل 
زخخرفة أو أقواس أو كوابيل . ونوع ثالث بالضغط بواسعة اللدم لصنع 
الزخرفة المسماة ( عنذانعزة ) أو العناصر المُراصة بأشرضة مستمرة . 
والطريقة اللخام.ة هي طر يقة الهرلى الرابس في الفخار المموه فقط وهي عبارة 
عن عمل عدة حواجز تصنح أماكن غبر وز ججة تعطي تأثير الرصاص في 
الزجاج . ثم تناولا العناصر نفسها فكانت صغيرة الحجم أساسها هندسي 
مثل النجوم والزهيرات والحلقات رعا بواسطة يد هن الحشب . وبالنسية 
تلعناصر الكبير ة يستخدم الم المتخذ من الفخار . 15 وجدت _ اليالمت 
وأوراق مشرشرة ونوع يشبه شجرة الحياة وتضفيرات لا يعرفها اليرف 
المغرلي الحالي . كا توجد الكتابات النسخية والكوفية والنسخي الأندلسي 
غير متقنة » ويتضح من كتابات سلا أصلها الآندلسبي وغالبها دعائية 
تتكرر بانتظام مثل كلمة ( الملك ) بالكوفي فوقها كلمة ( اليمن ) بالندسحي . 
والمهم أن الكتابات المكتشفة باانطقة الفرنسنية لا حمل معبى أو تاريخاً 
يساعد على معرفة تاريخ القطع الأثرية . والللاصة في رأمبما أن تلك 
العينات يحتمل ألما معاصرة لما كشفت عبته حفائر قلعة ببي حماد وتلمسان 
من القرن 18 و11 م. ويمكن مواصلة البحث لمعرفة أصوط وتأثيرانها . 


الحق أنني عكفت طويلا” على دراسة هذا البحث وسعيت وراء خرف 


0 دراسات جديدة في الفخار والحزف المغربى ...20.0 صعوية در اسةا لخر فالمغربي 


تازا الذي عير عليه كاميار دو سئة 1917 وذكر ريكار ودلي أنه أودع 

متحف الودايا بعد ان انتهى أحدههما من دراسته سنة 1929 » ولكتي م 
أعثر على تلك المجموعة بالمتحف المذكور كا لم أجد أثراً لدراستها 

بالإدارات المصلعدية أو المنشورات المقربية . وخلال عام 1962 ام كنت 

قائماً بالعمل داخخل أسوار شالة بينها كان العمال ير فعون أكوام من التراب 
المثرا كم داخل زاوية المدخل الكبير لعمليات اصلاح وامعة وكنت حينئذ 
مشغولا” بمشكلة التزف المغرلي فلغت انتباهي بعض كسرات من الفخار 

القديم تنقل مع التراب اوقفت العمتال وأنقذت ١ا‏ أمكن جمعه من تلك 
القطع وبعد قحصها بالادارة تبردت آثار يد سابقة امتذت إلى دراستها 
وترقيم بعضها وتمكنت أخيراً من حصير أربعة قطع على الأقل سبق نشر 
صورها بالاوحات 1 و(د و22 و 42 يقال ريكار ودلي المذ كور : 

اذن تكون هي نفس القطع موضوع البحث والمجموعة من سلا والذي 
أرجعها العالمان إلى الآرنين ( أربعة » خمسة هجرية ) . ثم اضطررت لغادرة 
معملي بادارة الاثار بالرياط فجأة قبل الانتهاء من دراستهاء 
ومع هذا فلا أستطيع تأريخ هذا الفخار قبل القرن السابع الحجري وذلك 
على أساس المقارنة بين الكتابات النسؤية المتطورة عليه وااني تحمل الأسلوب 
الأندلسي المتبقي على العمائر الأثرية اارينية من القرنين السابع والثامن كا 
تقر ب من النسخي المداوكي المعادير ذا بمهمر بل ان المقارنة توضح مرة 
أخرى البعد الزءي بينها وبين المثال ارخ الوحيد متدف تطوان ( شكل 
0 ) وهو عبارة عن فوهة دير مثمتة الشكل نشر ىُ 5 عل مأوزيع 8 
1926 / 3/ 15 343220605 هذ 165وزهو001 مثرونا بير جمة للنص 


كالاني : ( عمل بدار أو معمل الحاج بلكين شهر ربيع الآخر عام ووو ) 
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وعئدما انتفات إلى متحف تطوان للمثال المذ كور استطعت نقل النص اللوزع 
على أوجه المثمن اللحارجي وصححنا التاريخ المنشور ' بالإضافة إلى 
. «ملاحظة التطور الحادث في نفس الصتاعة وأسلوب از خرفة واتقائها 
وأساوب الحط النسخي المتطور بالدبة لفخار وخرف سلا عن نظيره 
المورخ بنهاية القرن السادس الهجري بتطوان* . 


53 عاد دلي منفر دا عام 2 م نر ع بعنوان ( مملاحظات على 
المعر ض المعاصر للخز ف الإسلامي القديم المعثور عليه بالمذرب ) * درس 
فيه عدار 5 وقسمه حسم نب و شعار فه ووصفه ٠.‏ ولكن مشكلة التأريخ 
الصريح الذي يفيد ني المقارنة بقيت كذلك غامضة . وعندما قابات اشارته 
إلى وجود خم من الفخار عالنت ممع ده ععلوك84 عتحف الو دايا 
سعيت إليه وهو مةرض عن الفحغار منقوش من كل من جانبيه المقعرين 
لإحداث زخرفة بارزة . وأحد جانبيه عليه الزخرفة المراد عملها وعلى 
الآخر اسم الفنان صاحب الثم نقرأ عليه ( عءلى القبطالي ) ولم تنكف المدة 
الأخيرة لنا بالمغرب للوصوك إلى ثبي ء عن حياة القنان المغربي وتاريخه . 
ولعله من المهم الوصول إلى ذلك فقد يتفتح باب كبير عنى تاريخ الفخار 
المغرلي . 


وني العام 1957 م قام الزميل السابق الأستاذ أحمد المكنا.ي ببعض 


1 انظر ذلك في الفصل الرايع . 

2 -1951.1952 لعو[8 دل عسوأ ظفل وعاوتمطععء 1 اع ع3 دعل معلطون) 

3 أنظر كذلك شكل 21 فوهة بثر من الفخار عبر علها بالقصر الكيير ثمالي المغرب 
الا قصى أرخه الاسبان يحقار نته بالمثال انسابق في القرت الساديس الطجري 
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التنقيبات بمدينة القصر الصغير ' بشمال المغرب الأقصى وتقدم بنتائج 
أعماله إلى المؤتمر الرابع للآثار المتعقد بتونس 1964 م . وقد توطل ببحثه 
إلى حصر ثلاث طبقات أرضية رئيسية : وترجد الأولى في عمق يبلغ 
دهان أسود اللون أو دان إن البدرة أحين ل ذلك طبقة ثائية يبلغ 
اتساعها ميرين وببا شايا بنيان مودي ومريبي وخر ف إسلام ي أندلسي 
مغر يي كان يستورد بعضه من مصانع ملقا واشبيليا وقرطية وغر ناطة يرجع 
أقدمه إلى عصر الخلافة الأموية بقرطبة » ويرجع بعضه إلى عصر ملوك 
الطوائف أو عصر بي الأحمر : ومعظمه مدهون بالمينا العسلية الاون . 
ويلي ذلك خرف رفيع اشتهر في بلاد الأندلس باسم ( الحبل اليابس ) 
( و56 فلومعد0 ) انذي ير جع تأر بيخ صنعه إلى ما بين القر نين التاسع و الثالث 
عشر للميلاد ومنه نوع بدائي خشن وآخر متقن الصنع من -حيث الطينة 
والشكل والرخارف والألوان وجدت أمثلة منه في يجاية وقلعة بي حماد 
بالحزائر » كا وجدت بفاس وثتمارة ( قرب الرباط ) وشالة ومرا كش » 
وأهم نماذجه ما عثْر عليه في سلا . ومن المرجح أن يكون أصل هذا الخزرف 
من المشرق » وقد حدد غوميت مورينو نوعين منه من حيث الشكل 
الزخرنيٍ . ويتكون النوع الأول بإحاطة الآنية كلها بشبكة من الحبل اليابس 


1 سس مديئة أثرية مموذجية تنطوي على آثار عصور تاريخية #علفة عرفت بأسم قصر مصمودة 
وهو اسم مؤسسيها الآوائل » و أطلق عليها أبن حوقل اسم ( قصر الأول ) تم عرفت بقصر المجاز 
في فترات جواز الموحدين برو هم بالأندلس وتعرف اليوم بامم ( القضر الصغير ) ممييزآ ها 
عن قصر كتامة الي تعرف اليوم يامم القصر الكبير . 

2 ل أنظر كتاب الإدارة الثقانية يجامعة الدول العربية عن الموتمر المذ كور طبمع القاهرة 
5 ص : 224 - 229 . 
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وتعمير فجوانها بلمينا في حين يتشكل النوع الآخر من تعمير العناصر 
بالغشاء الملون فقط . وتنحصر الألوان المستعملة في الحبل اليابس ف الأبيض 
القصديري والأخضر الزمردي والأصفر الطيني والبي الغامق والأخضر 
الزجاجي والآزرق : 


ثم يشير الأستاذ المكناسي إلى طبقة الأرض الأولى العلوية حيث وجد 
بقايا من الفخار اقوش بالقالب الذي يدخل الفرن مرة واحدة وتصنع 
منه القطع ذات الحجم الكبير كفوهات الآبار والحوابي الكبيرة واللحرار » 
وأشكاله الزخرفية عبارة عن أزدار ورسوم «ندسية ونجوم وكتابة كوفية 
وأسماء بعض الاعلام . ويشير “كذلك إلى ظهور هذا النوع في المغرب 
والأندلس فيما بين القرنين الثاني عشر والحامس عشر للميلاد كما كان 
سائداً في العصر الغرناطي كله . وكان شائعاً دهن هذا الفخار بااينا اللعضراء 
كنا وجد بجائيه بنفس الموقع خرف أخضي" بهنقوش دائرية وأخرى تشبه 


جوزة الآاثائاس 8 


+ اجحمشن الارشاحات الفذية والدراسات اايدانية |1[ [1ز|[ز[|[ز[ز[ز[| |[ 1[ [|[ز[|[ |[ |[ 157100011 


بءض الارضاحات الفنية والدراسات الميدانية 


بعض الإيبضاحات الفنية ِ 


أوضّح جايو ( +مبردك .2 ) في نه عن |ازخرفة الزهرية بالفن 
الإسلامى القربي ' بعضص. الاصائص الى قد تفيد في مجال المقارنة أو 
تأريخ الفعخار المغر في الذي من بصدد در ام . فالأخدود الأوسط المحفور 
في ساق الأوراق والأزدار من أصل بيزنطي ء وإن التعريق والعروات 
( وهي الدوائر المتذثرة فوق ورقة الرخرفة النباتية ) حمل ذكرى قوطية 
من اسيافيا ترجع إلى القرن الحادي عثير اليلادي أو من أصلى ساساني 
وتوجد ابتداء من القرن الثاني عشر الميلادي في تينمل وقد.عر فت العروات 
فارغة أو مليئة بوريدات ني الف الييز نطي . 

ويبحث جايو تركيب الموضوعات اازخرفية الزهرية » ويبدأ أحدها 
بالورقة النخيلية ( عدادم ) * الي تستعمل في تركيب زخرفة ناشئة من 
وضع ورقتين «تدابر نين (منعكستين) يمكن.تسميتها تعريشة ( عع ماد ) 
وعندما توضع زهرة داخل التعريشة فإنها تتدول إلى 'قوقعة ” . 


0 .أهقادعلءع0 
2 جايو . نفس اأصدر ص 2-1 . 


3 سل جايو : نفس لاصدر صى 4 والرموم أأوضحة بالصف ااثالي إلى اليدين ص 24 . 


دعون الانها ىا ك الفذيمة ودراسات الميدازية إين طزيا لون كه نيف حجنن عو ب لا ريد" اليه وا" خا ال و اه 23 55 


ويرى جايو أن المرابطين استعملوا منذ نماية القرن الحادذي عشر 
الميلادي الورقة النخيلية المعرقة ( عممسسحهعئ2 عصادم ) ولم ستعملوا نادرا 
سوى الورقة النخيلية البسيطة ذات العرق الموارزى لحافة الفضى الداخخلية نما 
يذكر بالكأس ' . وني القرن الثاني عشر اللميلادي كان الموحدون يبحدثون 
عن الخطوط الرشيقة والمعرقة مع كا عرف فنهم الور قةالنخرلرة عمدلدم الناعمة 
مع الاممناءات الغلرظة التي تبدو كأتا مرج من كؤوى »تتابعة * . ومن 
عصر الدولة اأرينية ولي القرنين الثالث عثير واارابع عير للميلاد توجد 
الورقة التخيلية ( مادم ) أ كثر رقة وملساء تماماً مع تغيير مستوى السطح 
بقصد التلاعب بالشوء . وتوجد أمثلة هن القرن اثالث عشر الميلادي 
تزخرفها أحياناً أسنان الذئب . كا توجد من القرن اأرابع عثر للميلاد 
أمثلة معرقة بكثرة تذ كر بأساوب القرن الحادي عثير للميلاد . وقد زخرف 
فنانو بي نصر بغرناطة هنذ القرن الثالث عير الميلادي االورقة اأنخيلية 
بعروق متقاطعة تستطيل لتصنع التصبيع ( صمل ماع01 ). وي عه سك 
السعديين في القرن السادس عر المرلادي ذبات أوراق البالم وفقدت 
مميزامها . 

ومن المهم هنا أن نشير كذلك إلى ملاحظة دلي ( م21 ) في أحائه 
السابقة عن كتابة كلمة ( اليمن ) على الفسخار المغر لي وخاصة منه المنتجات 
كبيرة الحجم مثل ابخرار وفوهات الآبار نحيث نامس فيها رقة اللخط 
النسحني المغربي مع وضع ( حرف الألف ) فوق لماية الحرف الآأخير من 


1 ل جايو : نفس المصدر من 6 . 
2ج ل جايو : نغس المصدر + للإاطلاع على النضش ورسوم كانس المتحابع عند اأؤددين 
ص 6 » وءن الكاس المزدوج تنظر ال سوم عن 17 , 
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ددن تعاو انه امورح 


بعضص الابضاحات الغنية والدراماث اايدانية ارين ع تاقد وك تم ل اام ع 857 


الكلمة وهو ( حرف النون ) وليس ني أول الكامة ( شكل 22 ) 15 تقضي 
بذلك قواعد الرسم الإملائي ؛ ويرى دلبي أن تلك الظاهرة ترجغ إلى القرن 
الحادي عشر اليلادي . 


ولا نرى بأسا هنا من عقد مقازنة موجزة بين فخار تطوات المؤرخ 
وبين فخار سملا والرباط المحفوظ حالياً بمتحف الودايا بالرباط لاوصول 
إلى بعض الحقائق . والمثال المورخ الوحيد بالمغرب المعروف حى اليوم 
عبارة عن فوهة 0 ( عندم عك علاءو مدا ) من الفخار ( شكل 0 ) عليها 
تقش كتالي يحمل نصاً تاركياً يتضمن اسم الصائع وتاريخ الصنع وهو عام 


ثمانين وشدمسدائة 1 3 ذهو إذن دن 0 الأموحدين 0 


ولأهمية هذا اأثال اأؤرخ انتقلنا لدراسته مباشرة بمتحف تطوان . 
والمثال المذكور عبارة عن 5ك ذي ثمانية أوجه فيما عدا القاعدة المستديرة 
الحافة » بينما ينفتح أخلاه مسايراً نفس الشكل ااثمن لاجم أو اليدن 
الأصلي . والقاعدة مفتوحة بطبيعة الحال حيث كانت توضع أصلا” فوق 
فتحة البئر . ويبلغ ارتفاعه من مستوى الفتدة الغليا إلى نباية القاعدة السفلى 
والقاعدة المستديرة يبلغ ار تفاعها 95 سنتيمر 5 ويبلغ قار الفتدة العليا 
من الخارج 32,5 سنتيمتر ومن الداخل 43 ستتيءتر . واأبدن اأرئيسي 
مقدم على سبع مساحات تدور حوله عرضياً » وارتفاعاما ابتداء من القاعدة 
2 و29 و7 ر(ر 13 وق,7 و 12و 7,55 *ن ااسثيويرإت . وقل قسهدت 
المساحات العر ضية الأولى وااثالثة والخامسة ( ابتداء هن القاعدة ) إلى أقسام 


ع دم سا يس وو اج تومي دومع موتح اماع الو 


1 ل أنظر تفاصيل النصن و اللوحات الواردة عن نقش تطواث بالقصل الرايم نيما عد . 


8 بعض الايضاحات الفية والدر'سات آيدائية 


رأسية تتوجها عقود مفصصة ترتقى فوق أعمدة رقيقة طويلة »© بينما 
الشريط الثابي فوق القاعدة لا 5 آثار الزخرفة : في ححمين خصص 
الشريط الرابع فوق القاعدة لانقش التاريخي . أما الشر يطان العلويان فتشغل 
مساحتيهما زغارف بباتية صغيرة . واأأز خارف النباتية والمندسية كلها 
مطبوعة بالحاتم . 

وهناك مثال آتعر من المنطقة الشمائية بالمغرب الأقصى كذلك تم العثور 
عليه بالقصر الكبير . وقد قام علماء الاسيان بدراسته وارجاعه إلى القرن 
الثاني عشر الميلادي على أساس مقارنته بالمثال المؤرخ السابق لنا عرض 
دراسته . ومثال القصر الكبير عيارة عن فوهة بر كذلك ( »20 غ1ابع:ة4< 
اأنام ) مستدير اليدن هذه المرة ( شكل 21 ). ويبلغ طول هذه القطعة 80 
سنتيمير وقطر فوهته من الجارج 52 سنتيمر مقسم كذلك إلى مناطق تدور 
حول اليدن و عددها سبعة مناطق كذلك . ومعظم زخارفه قا نشاهد عيارة 
عن تعريشة ( #اغعصماه< ) تبدو كأنها وير ا النباقي الأصل ع 
كا قسمت المساحة الثالثة فوق القاعدة إلى مناطق رأسية تتوجها عةود 
مفصصة نحملها أعمدة رقيقة دقيقة الأمر الذي نشاهده كذلك في المثال 
المؤرخ السابق دراسته + بينما نقشت نفس العمود المفصصة على خارج 
ألحافة العليا » ولا زال مثال القصر الكبير محفوظا أيضاً متحف تطوان . 

والآن » فاننا إذا قمنا بدر اسة الأمثلة المناظرة لمثل ذلك الإنتاج والمعثور 
عليها في سلا والرباط والمحفوظة الان بمتحف الودايا بالرباط » فائنا نلاحظ 
تقسيم البدن إلى أشرطة تدور حوله عرضياً ( أنظر شكل 22 و 23 ). وأهم 
ما يعنينا في الفطعة الأولى ( شكل 22 ) هو ملاحظة كلمة ( اليم 
مرسومة بالط النسخي الرقيق وقد وضعت ( الألف ) فوق نباية ( النون ) 


2) 


7 


5 





0 يعض الايضاحات الغنية والدراسات الميدانية 


هاه ها عدا هذا. وإقام .فاع ها فا .د مد .د هي 


الأخيرة من الكلمة وهو الأمر الذي أشار إليه دلبي (9ما»2 ) وأرجعه إلى 
المّرن الحادي عشر الميلادي . وف القطعة الثانية النصمية ( شكل 23 ) 
المجلوبة من سلا كذلك تتضح تفاصيل الز خمرفة الرئيسية القائمة على التعريشة 
( ععصادط ) المتكررة المطبوعة بالكاتم كنا تتضح العقود المرفوعة على 
الأعمدة الرقيقة الطريلة . أما القطعتين الواردتين في شكلي ( 24 و 25 ) 
فيوضحان العندس المستدير المطبوع باللحاتم كذلك الذي يذكرنا باشارة احمد 
المكناسي السابقة إلى بقَايا تحمل زخرفة مستديرة يجوار بقايا فوهات الابار 
والحرار الي عير عليها باللقصر الصغير . 

وهكذا ٠‏ فانه ليس عستيعد الآن على ضوء المقارئة بين فخار تطوان 
المؤرخ وبين فخار سلا والرباط المشار إليه » وعلى اساس التشابه التام يِ 
العنصر الأساسي للز خر فة النباتية الأصل ونقصد با التعريشة ( عع صلة2 )» 
والزخرفة الدائرية » وإشارة دلبي إل رمم كلمة ( اليمن ) وتأر يخها » أن 
ننسب تلاك العينات من فخار سلا والرباط المنشورة الأن والمحفوظة بمتحف 
الودايا » إلى العصر الموحدي . ومع هذا فاننا نرجح أسيتها إلى أواخر العصر 
الموحدي » وربا أوائل القرن السابع الهحجري على اساس التطور الذي نحسه 
في نفس الصنعة من حيث تشكيل الآدوات والألوان وبالذات الرقة 
الواضحة ني النقوش النسخية لكلمة ( اليمن ) وهو الآمر الذي يبشر بالمستقبل 
الز اهر الذي صادنته تلك انصناعة على عهد بي مر ين ابتداء من نباية القرن 
السابع الهجري نفسه . 
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بعض الايضاحات الفئية والدراسات أليدانية ف ف وغ 2 ود وق و عد بو 20 


الدراسات الميدانية : 

لقد كان من واجبنا عند دراسة الفخار الذي عثرنا عليه في <فائر شالة 
الإسلامية البي قمنا با في خلال عام 1960 أن نقارن بين فخار شالة وسلا 
وعراكش وفاس للقارثة بين أنواع الفخار ولأثبات الأسماء ا امختلفة 
لنوع واحد منه باختلاف اأناطق وكذلك لاحقارنة بين المواد الام الم.تعملة 
وبين طريقة الصنع وأشكال المتتوجات ونوع زخيرقتها . 
فخار سلا : 

هذا بدأنا بزيارة أكبر معدل لافخار في هدينة سلا وهو معولى المعلم 
احمد بن الخحيلالي المتوكل على الله بطريق مكناس وبحة سلا . وقد زار المعلم 
احمد عدداً كبيراً بن #صائع الفخار في أوروبا وتفئن بعد رجوعه في 
تطوير الأشكال ويذكر بأنه متخصصص. فقط في مسائل الفخار الخاصة 
بالخدائق والنوار وأن معمله دو أكبر معولل هن نوعه في المغرب . 5 يذ كر 
أنه بالنسبة لزواق وألوان وضباة الفنخار الخاضة بالأكل أو الشرب فان 
مصانع فاس وآمغى تذوته في «ذا اأن . 

وسأقدم الآن ملخصآً لأهم أنواع إنتاجه اي لا زالت تسير على الطريقة 
المحلية القدعة مع المحافظة على الأسماء المستعملة في الصنعة لعدم ضياعها 
ولتعريف القراء وااباءثين الأجانب عن المغرب بها : 

فخار ديال طين 

تكوين العجينة: : يمتاز تراب سلا بتحمله انار وهذا سبب شهرته 
في جميع دلاد المغرب حيث تصنع منه المسائل (الأو اني) البي تعد لاستخدامها 
داخل الفرن أو على النار ويؤخذ هذا التراب من الأرض المحلية بعد قطع 


6 بعفى الايضاسات الفنيبة و الدرامات اليدائية 


طبقة. الحجارة العليا لاستخدامها بي اغراض أأيناء . وأسفل طيقّة الجارة 
عوالي ثلاثة أو أربعة أمتار مجمع التراب ويك 1 نه أحمر مائل إلى البيافى . 
بقل إلى المعمل و ينشر نحت الشمس 5 يدق ” م يتغل إلى الصهر يج وعلط 
بالماغ م عر شِ الخر ذال وعذده لم هر ؛ وج أخدر 5 يصفى متهالماء حدى ينشف لمدة 
ثلاثة أيام ويضبح عبجينة وينقل إلى المعمل ثم يعجن بالأرجل ثم ينقى من 
الخصو وأخيراً يدالك . 

طربقة الصدم : تصنع المنتواجات كلها باليد وغير معروف القالئب 
قدعاً . ولز خرفتها ترسم عليها الأشكال على الطين بعد تشكراه باليد على 
هيئة إناء ٠‏ وقيل دخوله الفرن ثم تقطع الأجزاء التي بين الرسم ثم يدخل 
الإناء الفر ن مرة واحدة فقط 5 


1 - أشكال الآواني وأسماؤها : 

مسائل صخيرة 06 0 0 ديات اشدع . 7 اطابق ديال إن وار 
( المقرد معسيةلة ادك اك ديال لاد ودبت برادة ديال ماء . 
و - جبانية أو زالاافة . 

مسائل كبيرة رض . 2 شابية ديال نوار . 3 - قادوس 
ديال دخان أو ديال الماء ومعظم تلك الأشكال عثْر نا على تظائر ذا في حفائر 
شالة الإسلامية . 


26 - فكار حبال راك ار تراج أومردج : 
الو ال كك ورة ثم تدخخل الفرن المرة الأولى + ثم 
يؤتى بالحفيف ويوضع فوق النار حى يتحول إلى سائل ثم تراب ثم يدخل 


بعس الايضاحات الفنية والدراسات الميدانية 


في الرحي مع مرور الماء قوقه 4 و جمع المحلول النائج . وكذلك يوضع 
النحاس في حرارة مر تفعة ويطرق ويجمع ما تطاير من الطرق وير في الرحي 


ولتزليج إناء باللون الأخضر يخلط لول الرصاص ( الحفيف ) مع 
محاول النحاس مع إضافة قليل من مسحوق الرزجاج وقليل من التراب » 
«فالتحاس يعطي اللون ويساعد الرصاص على نعومة الطلاء بينما يساعد الراب 
والزجاج على عدم حدوث الدموع بأسفل الإناء ولتثبيت الطلاء على السطح . 
بعد تكوين الخليط المذكور تغمس فيه القطعة ثم تدخحل الفرن للمرة الثانية 
وتخرج منه خضراء اللون تقريباً ( مثل قنديل عيرنا عليه حفائر شالة رقم 


50 وآخخر رقم 89 0 


ولترليج إناء بالاون العسلي لا يضاف محلول النحنس فيحدث محلول 
الرصاص اللون العسلي أو الي (.مثل القطع رقم 2 و70 و 71 وغيرها 
من حفائر شالة  )‏ 


وقد يغمس الإناء في النخاس من الخارج فقط ويرضع الر صاص في 
الداخل فيكون لون الإناء أزرق أو أتعضر من اللخارج ويكون أصفر أو 
بي من الداخل . 

أما الرسومات فتعسل على الفخار ديال طين بعد خختروجه من الفرن 


للمرة الأولى ثم تغمس ‏ القطعة في السائل المركب بالطرق المذكورة تم تدخل 
النار للمرة الثانية . 


8 بعض الايماحات الفتئية والدراسات الميدانية 


د فخار مصبوغ : 

بعد خرون ااقطعة من الفرن للمرة الأولى ( فخار ديال طين ) تصبغ 
بلون عام بفرشاة أو قطعة اسفنج وبعد جفافها تضاف الرسوم وتترك لتجف 
دون أن تدخل النار مرة أخرى . 


فخار مزلج ( تاجين سلاوي ) 

يشكل التاجين هن الفخار ديال طين كالمعتاد ويترك .ليجف دون أن 
يدخل النار وبعد جفافه يمس ي حريرة ( كل لول غليظ بالمغرب 
يسمى حريرة ) من الحفيف (الرصاص ) والغرينا ( دقيق ) والزجساج 
ثم يدخل الرن مرة واحدة فقط . ويخرج بي اللون معداً للبيع ( مثل القط 
رقم 5 و7 من حفائر شالة ) وترجع شهرة التاجين السلاوي ي كل 
أنحاء المغرب إلى شدة نحمله لاثار ويسمى اليوم في جئوب وادي أم الربيع 
« التاجين الرباطي 6 


فخار مراكش 


زرنا معمل المعلم محمد الظطريف الفتخار سيدي عمارة . وقد نخصص 
هذا المعمل في إنتاج نوع واحد اثناء فصل الشتاء وهو ٠‏ مجمار العافية » 
وإنتاج « لبدرادة » في فصل الصيف وتثاز المصنوعات الي تخدم للنار مثل 
المجمار بطينتها الحمراء بينما تصنع الأواني الأخرى مثل اليرادة و الحابية 
والمحبق والغراف وكلها لا تتصل بالنار من الطينة البيضاء » ويقتصر إنتاج 
هذا المعمل على الفخار ديال الطين أما الزرخارف فهي بسيطة تعمل باللون 


يدق “لقلا ففة* الفتة والدراسات الميدانية 


الأبيض والأحمر فقط و تلك الألوان تنخذدذ من تراب حلي وتدهن بالفرشاة 
على الإناء بعد تشكيله وجفافه ويم رسمها اثناء دورانها فوق ١‏ الولب » 
وهو القرض المستدير الذي محركه الصائع برجلة بينما يضع العجيئة فوقه 
لتشكيلها بيده دون القالب . 


وف تامسلحت : على بعد 18 كيلومير من مراكش في طريق مزميز 
زرنا معمل المعلم محمد بن ناصر في حومة السوق ويختص هذا المعمل بانتاج 
الزلافة .. والطنجيه والحابية ١‏ وتشكيل هذه الأواني يتم باليد نوق 
و الولب 6 كا هو متبع في الطريقة القديمة » أما تزليج الأواني . فكان المعلم' 
يشئري الحفيف وأصله رصاض يذوببالتارثم يتحول إلى تراب أصفرء 
ولكنه ترك هذه الطريقة القديمة الصعبة ويشتر ي الآنالكحل و لونه منجنيزي 
وآصله كتل كبيرة نوع تدق ويباع النقي منها للعطارة وتستخدمه النساء في 
الكحل ( وهذا سيب اشمه في الصنعة ) والياقي يباع لافخارة : 


المعلم الفخار يدق الكحل ويحوله إلى مسحوق » هذا المسحوق يطحن 
في الرحي بلا ماء ثم يمخلط بالماء ويجمع المحلول . 

وبعد نخروج الإناء الفخار ديال طين من الفرن للمرة الأولى يغسله 
المعلم بيده من الداخل بمحلول الكحل الذي يحركه داخله ثم تدخل القطعة 
الفرن للمرة الثانية ولكن القطع. توضع داخل الفرن بنظام خاص فهي ترتب 
رأسياً فوق بعضها ولكنها مقلوبة بحيث تكون فتحتها إلى أسفل مقابلة للنار . 
فاذا كانت زلافات مثلا يوضع داخل كل واحدة منها قالب وهو عبارة 
عن قطعة فخار من ثلاثة فروع لتفصل بين كل زلافة وأخرى » أما إذا 
كانت خوابي كبيرة فان السفلى منها ترفع على ترافد ( وهي الي ترفدها 
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أي ترفعها عن ار ض الفرن ) ويسمى التاجين الذي تنتجه تامسلحت « تاجين 
ماستوحي » ولكنه غير مشهور شهرة « التاجين السلاوي ؛ أو التاجين 
السفياني » المصنوع ي آسفي ( النسبة على غير قياس مستعملة في الدارجة. 
المغر بية 0 
عورف وفخار فاس : 

ونوجز الآن أهم المعلومات الي استقيناها من المعلم إدر يس السر غيني 
صضاحب أشهر معامن |اللدزر فوالفخار لصهر جح حناو َ بنواحي قاس 3 

وهذه بعض الأسماء الفاسية للأشكال المخلية : 

المتاش 9 وهر القنديل الضغير 35 ونزعرف بالفتاش حيث دفتش به 
الناس عن الطريقى داخخل الدار »© بينما يثبت القنديل الكبير في الحجرات 
الر ئيسية لالإضاءة . 

مشامم النوار : والمفرد مشموم لآن فيه ما يشمه الناس ٠‏ والمشموم 
خاص بالتوار وهو الزهر والورد 5 

محابق الغرس : والغرس.: هو النبات ء وتسمى الأواني الفخارية أو 
الحرفية المخصضصة ننيات اازينة بالمحابق ديال الغر س ومفردها حيمة . 

غراف ديال ماء : وهو الوعاء من الفخار أو إتلورف المستعمل للشرب) 
ويعرف الحجم الصغير منه باسم القبيب أو: الجويطي بيتما يعرف الكبير 
باسم بويدو . 

البرادة ديال ماء : وها عدة اسماء محلية : فمتها الخصادية الكييرة 
وتكون سعتها عشر لرات فما فوق : ومن هذا الحجم نفسه نوع يعرف 
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ياسم البوش المخز ني وهر ما يصنع خخصيصا لدار المخزن أي دوائر الحكومة . 
ار طترواعله افر الواةة الاسبانيولية ولا شكل خاص فمقبضها في 
رأس بدلا المغاق تماما هن أعلى مع وجود فتدتين صغير تين على جانبي 
اليدن قرب غاية اتساعه من أعلى : 

الحبانية : وهي مختلف في فاس عن الزلافة » ذلك أن الحبانية دائاً ما 
تكون كبيرة الحجم وذات غظاء تتوسط المائدة بالحساء ( الحريرة ) ليوزع 
منها الحساء في الزلافات الي تكون صغيرة الحجم ودون غطاء . ويرجع 
استعمال لفظة الحبانيةإلى أهم كانوا قديماً يجنوناطليب نيمفل تل كالأواني. 


صناعة خزف فاس ذى البريق المعدئي : 

تتكون العجينة من مواد معينة بنسب مقررة : ويدخل فيها الرمل 
والرصاص ( اللحفيف ) وأكسيد النحاس ( ويعرف ني الصنعة المغر بية باسم 
الحديدة ) ولا يدخل فيها القصدير مطلقاً . ويكون اللفيف ( بلغة الصنعة 
المغر بية ) بنسبة ستين بالمئة والحديدة بنسبة إثنتين بالمثة والباقي من الرمل . 


فين التسار : 

ويؤكد المعلم إدريس السرغيي بأن روح صناعة الفخار واللتزف على 
الخصوص هي فن النار » وأن نعومة الطمس (١‏ الرطوبة بلغة الصنعة المغربية ) 
والليفة تستلز مان الحرارة القليلة ٠‏ لأن النار تأكل النعومة كما تأكل البريق » 
فالبريق تلزمه خرارة لا تريد عن تمانمائة درجة » بينما الزليج أو الليرف 
المزلج أو المزدج في لغة الصنعة المغربية يتعر ض لنار قرتها تسعمائة وخمسين 


ذرحةه , 
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مشكلة احرف ذى اأبريق المعدني 


وهو النوع المصطلح على تسميته ( 1 11داء34 181166 ة ععسعلة8 ) 
الاغة الفر نسية » وتسميته ( 20:62 عتادداءة ) ثي اللغة اللإنجليزية . 

وكنا قد عير نا أثناء عمليات اللغز :وأكل :جد كاله الحيرق وزغل عمق 
٠‏ سنتيمير بالموقع (2 - ج) على القطع رقم 16 الي كانت تصنع كسوة 
لقبر أبي يوسف يعقوب المريني وزوجته الحرة أم العز' ( توفيت أم العر 
683 ثم دفن قوقها زوجها السلطان يعقوب 685 ه) . وتتكون هذه الكسوة 
المكتشفة من تربيعات خزفية قوامها شكل صلبان تتداخل مع جوم ذات 
مانية أركان بحف بها جميعاً إطار من الثر بيعات المستطيلة الضيقة العرض . 
ويعرف شكل هذه الصلبان المتداخلة مع النجوم المثمنة. - في الصنعسة 
المغربية ‏ باسم ( زليج نصف قمرشون بالحاتم ) . ويتفق كل من هذه 
الأشكال مع نظيره في الحجم » "كا تتفق هذه القراميد اللدزفية جميعاً 
بزخر فتها يلون واحد ( #ممعطعممه36 ) ء غير أن هذا اللون مختلف من 
قطعة لأخرى » فمنها ما هو قهوي اللون ومنها ما استخدم فيه الاون الأخضر 
أو الأبيض أو الأصفر ( شكل 26 ) . ويعكس علينا بعض هذه القطع 
وخخاصة في جوانبها ( لكونها أكثر حفظا بالتصاقها مع جار انها ) خصائص 


1 عثمان عثمان : حفاثر شالة الإسلامية الفصل الثالث والأشكالك التوضيحية به رقم 
67 120. 
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البريق المعدني ؟ الذي ابتدعه المسلمون اولا في العراق ثم انتقل إلى مصر 
وتونس وقلعة بي حماد وقرطبة والزهراء وغيرها من عواصم العالم الإسلامي 
الفنية . 


وبالنسبة لقيمة هذه القراميد الفنية بسبب ما يحوم من الشك حول إثبات 
قيام صناعة احرف ذى البريق انعدني بالمغرب ؛ قمنًا بعرضها على المعلم 
[دريس السرغيي صاحب أشهر معمل للخزف بصهريج جناوة بنواحي 
فاس” .. وقد اتفق المعلم إدريس معنا على اعتبار هذه القراميد من النوع 
المعروف بالبريق المعدني . ولا شلك أن لرأي هذا المعلم قيمته الفنية فقد 
أعطانا تفاصيل طريقة صنعته "الي تتفق تماماً مع ما هو معروف في كتب 
الفن من ناحية الصنع (عناوتصطءع:1 ) ؛ وكذلك عر ضنا نفس العينات على 
الزميل السيد ميليه امين متحف البطحاء بفاس الذي اتفق معنا على نفس 
الفكرة * . 


ومن المدنهش أن نشير إلى مثال آخر بابلمرائر يعتبر صورة طبق الأصل 
لما عثرنا عليه داخل شالة درسه الأستاذ جورج مارسيه * . وهو عبارة عن 
قراميد من احرف ذى البريق المعدني ترجع إلى أوائل القرن الحامس الهجري 
1 س وليس من السهل أن نحكم إذا ما كانت كلها من الأصل بالبريق المدني قبل أن 
يتأثر بعفها بغمل الز من تحت الآرض أو ان بعضها ققط هو الذي عمل أصلا هذه الطريقة. 
2 - عثمان عثمان : تقرير قدمناه إل مصلحة المباني الأثرية بتاريخ 15 / 1961/4 عن نتائج 
دراساتنا وأحاثنا بمنطقة فاس . 
3 ل وبعد فمعس قطع شألة ومقارنها مما يوجد بألمف » استطعنا وضم القنديل رقم 
6 ( ألذي دخل المتحف عام 1931) ضمن ةوأتم البريق المعدتي . 
4 ب راجم الشرح والشكل ( 49 أمغل ) بعمارة مارسيه صن 99 . راجم ما كتبه الخثر ال 
دي بايل عن حفائر قلعة بي حماد . 


متسورس] عرب “بج واد 2 'إوب “و6 
تسم وتان »ب مكبر ) 
بن ايم جرس رشع عم عا وجب © جد قم ) "أشي 


( 92 "يس ) 





دراسات جديدة في الفخار رالكزف المقرني 6..-..... الْشُرّف ذو البريق المعدني 105 


قصت على شكل صلبان ونجوم مثمنة الآركان بنفس الأسلوب والشكل 
والألوان وطريقة الصنع الي اتبعت في قراميد شالة . وقد سبق أن كشفت 
عمليات الحفر في ١‏ قنعة يني حماد عن عدة امتار مربعة من الأرضيات ني 
دار البحر مودت باللون الأبيض و الأصفر واحياناً بالبنفسجي أو الأخضر . 
وقد دهنت خلفيات بعضها البيضاء أو اللاضراء بعناصر من البريق المعدني . 
كا وجدت من بينها قراءيد على شكل الصلبان متداخلة مع النجوم المثمنة » ' 
المشار إليها سابةاً . 


وعندما فشر اسكندر دلبي ملاحظاته <ول المعرض المعاصر للخز ف 
الإسلامي القديم المعثور عليه بالمغرب : قال بأن ٠‏ المجموعات الأوروبية 
والأمريكية » تضم نماذج من الذزف ذى البريق انعدني صنفت على أساس 
زخارفها ويحتمل نسبتها إلى القرن الشامن أو التاسع الهجري عثر 
عليها قرب الجامع الكبير وامام باب سبتة بعدينة سلا على عمى ستة 
امثار ...6 *, 


وإذا كان الاستاذ جورج مارسيه يرجح استير اد اللدر ف ذى البريق 
المعدني المعثور عليه قي قلعة بي حماد من إيران » وأن دلبي يرى استيراد 
قطع سلا من اسيانيا » وإزاء عدم ثبوت قيام صناعة هذا النوع من ادرف 
بالمغرب حت اليوم ء فائنا ثرئ من الهم إعطاء بعض الإبضاحات حول 
تماذح شالة لعلها تساهم في الكشف عن حقيقة وجود هذا الفن في بلاد 
4 حب مازسيية ؛ نفس الصدر ص 89 . 


2 ل عناوتصطءع) عع قاعة دعل «عتطدن) .5ممقتهة عمنا عتاة ]1 نتزماكء12 .على 
2,7-4 .1951-52 .لجو بلك عتدوتذكم :ل 
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2 على الرغم من أن أقدم فخار وخرف تملكه متاحف المغرب. لا 
يبتعدى 55 التقدم القرن الحادي عر المجري 3 


العراق ( بغداد ) الموظن الأول لابتكار الدرف ذي البريق المعدني * . 
والمعروف أن أبا إبراهيم احمد الأمير الأغلبي قد استورد من بغسداد 
(248 ه ) معظم القراميد ذات البريق المعدني الى تزين واجهة راب 
المسجد اللخامع بالقيروان * » م كما استقدم معها صائعاً بغدادياً ليصنع له 
بعض القر اميد محلياً . ويبدو أن هذا الصانع قد علم بعض الخزاقين صناعة 
الخزف ذىالبريق المعدني . بدليل ما عير عليه بالمهدية ثم صيرة من تر بيعات 
مختلفة الأشكال كانت تغطي أرزضية القاعات والأروقة وهي الطريقة 
الى ستلعب دوراً بارزاً في الاثار المغربية والأندلسية » * وبدليل ما أمدتنا 
به حفائر قلعة بي حماد من قطع يرجع عهدها إلى أوائل القَرن الحامس 
المجري . وهكذا فليس يستيعد أن تستمر صناعة اللاجزرف ذى البر يق 
المعدني بعد انتقاها من العراق إلى تونس فاب1زائر ( 15 نقات على يد احمد 
أبن طولون إلى مصر ( وتتقدم إلى بلاد المغرب 1 وإذا تذ كرنا إشارات 
المؤرخين العرب والأسبان عن وجود هذه الصناءة بعدد من المدن الأندلسية 
كإشارة الشريف الإحريسى إلى صناءة الفخار المذهب بقلعة أيوب وإشارة 

1 ا اكتدر دلبي : تقس المرجم من 8 . 

2 - نشر الدكتور كرنل بحثه عن الخزف العبسي ذي البريق المدني مجلة ٠‏ 15م 

212 ة ]1 » ج 1 عام 1934 . 
3 س معام الإيمان في معرفة أهل القيروان : وضعه عرد الرحمن الإنصاري المعروف 
بالدباغ وجمعه آين ناجي في 4 أجزاء طبعة تونس 1320- 1325 ه . 
4 ل جورج مارسيه : نفس المصدر ص 99 . 
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ابن بطوطة إلى صتاعة الفخار المذهب العجيب: علقًا » وذكر الأقري أمناعة 
الفخار المذهب في مرسية » فضلا عما كشفت عنه الأبحاث الأثرية من 
مراكز لم تذكرها المراجع التاريية ؛ فاذا لاحظنا قيام الصناعة بالقعل على 
الحدود المغرب بأفريقيا والأندلس » استيعدنا بشاءه عاطلة من هلله الصناعة 
علمآً بأن المغرب عرف منذ القرن الخامس الهجري توعاً من أكثر أنواع 
الحزف انتشاراً وهو اازليج أو الآأجر المز لجر وفالتهصة ممم هنآ )" . 
وما أن كل القرن السابع إلا وكان المغاربة قد تفننوا فيه وأبدعوا ني أشكاله 
كا تشهد بذلك مباني المرينيين وقد ذكر صاحب ,روفن القرطاس عند 
و صف الحالة الإجتماعية على عصر أبي الريم سليمان الذي بويع عسام 
8 ه ه بأن الناس قد التخذوا على عهده الدواب والككسا والحلى وأوثةوا 
البنيان بائز ليج وا رجام والنقوش * وغير ذلات » . 


ومن نفس العصر الأمريي أرخنا القطم ذات البريق المعدثي ٠و‏ ضوع 
البحث الي تغطي قبر السلطان يعقوب الاوني عام 685 ه . 


والآن هل استر د المرينيون هذه القراهيد الحز فية أو أمبا صنعت بالمغرب 
محاياً ؟ 


وقبل أن جيب على هذا السؤال نفضل أن نقدم بعض التفسيرات الفنية 
الي قدمها لنا المعلم إدريس صاحب أقدم معمل للخرف يفاس عندما 
اجتمعت يه مع الأستاذ ميليه امين متحف البطحاء . فقد أقنعنا المعلم دريس 
بأن تراب القطع المكتشفة بمسجد شالة هو نفس تراب فاس » وأن رنة 


1 بس جورج مارسيه : تقس المصدر ص 335 . 
2 روض القرطاس : تنمس الطبعة ص 273 . 
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( صوت ) هذا الحزف هي نفس رنة وصوت خزاف فاس ء وأن القطع 
النجمية الى عرضناها عليه ذات الشكل اللمألوف لديه بفاس قد قطعت 
بالموسى قبل دخخوها النار للمرة الأولى بدليل وجود البريق في أركان النجمة 
من الحاتبا . كنا أمدنا نفس المعلم بنسب المواد والطريقة المتبعة محلياً في 
إنتاج هذا النوع . وتتركب هذه العجينة من ختاوط الرمل بالرص..اص 
( ويعرف ف الصناعة التقليدية المغربية بالافيف ) وأكسيد النحاس 
( ويسمونه بالحديدة ) دون أن يضاف إلى ذلك القصدير . ويكون الخفيف 
بنسبة 60 بالمئة والحديدة بنسبة 2 بالمئة والباقي من الرمل . على أن روح 
صناعة الفخار واللحزف هي فن النار » وأن النعومة ( الرطوية بلغة المغارية 
والرطب هو الناعم ) والحفة يستازم ارارة القليئة لأن النار تأكل نعومة 
السطح كما تأكل البريق . والبريق المعدني تلزمه حرارة منخفضة بينما 
يتعر ض الور ف المرجج لنار أقوى '. على أن هناك أدلة أخخترى تؤيد رأي 
هذا الخبير . فد عير نا بين هذه القر اميد على بعض القطع التالقة أثناء الصنع 
مما يتنافى مع فكرة استير ادها من الخارج . "5 أن أاوان هذه القراميد هي 
نفس الألوان المألوفة في الفن الريني والبي تعكسها علينا بقية آثار شالة الفنية. 
وما يؤكد معرفة الصناعة المغربية بالبريق المعدني إشارة إسكندر دابي في 
مقاله السابق إلى وجود مخطوط بمدينة مراكش ينص على أن بعض قطع 
من الفضة كانت تستخدم ني هذه الصناعة لأحداث البريق المعدتي على 
الرف 2. وسأقدم الآن فكرة أخيرة ريما تساعد على تأييد قيام هذه الصناعة 
بالمغرب . إن لفظة ( زليج ) نفسها اأبي استعملها المغرب منذ القرن اللخامس 


5-6 
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على الأقل ٠‏ لفظة عرببة تشير أصلا إلى الفتخار المزجج ' الذي حول إلى 
الفخار ( المزلج ) ثم قالوا الفخار ( ديال زليج ) واختصروها أخيراً ف 
لفظة ( زليج ) . أن سريان هذه اللفظة والتسمية المغربية الأصل إلى الشمال 
باسيائيا الي تنطقها ( 05[عاناجة ) وهو وير عن ( زليج ) بدون شك © 
وانتقاها شرقاً إلى مصر الي تنطقها ( زيلزلي ) » يزيد ف يقيننا بأن المغرب 
ماض أكيد في فن صناعة اللدرف لم تكشف عنه الأبحاث بعد” . 


والآن فاذا أمكن على ضوء تلك المعلومات قبول رأينا في اعتيار هذه 
القطع ذى البريق المعدني من الإنتاج المغرلي المحلي » فإنها بعد ثبوت تأر ينها 
من القرن السابع الهمجري تكون أول وأقدم مثال نعرفه بالمغر ب من هذا 
النوع من الصتاعة فضلا' عمما تساهم به في إنارة السبيل أمام تقدم الأبماث 
الأثرية المتعلقة بدراسة اللازف المغربي . 


1 أي الذي كدى بطيقة زجاجية . 

2 ويكفي لدلالة عل.عدم تقدم الأبحاث في الفخار والحزف المغربي أن القطم الي عثر 
علها ذنبي 1950 و نظير ها الي جمعناها من شالة إبريل 1961 وترجع كلها تقريبا إلى القرن 5 
و 6ه | تكن معروفة ونم ينشر معظمها إلى الآن.وعي تغطي فترة تبلغ خبسة أ ستة قرون في 
درآمة الفزف المغربي كانت مجهولة ماما . 


0 دراسات جديدة بي الفخار والمزف المنرني شيا باون واه اعشنات شتووية 


عينات متنوعة من زليج شالة 


ونظرآً للدور الكبير الذي يلعبه فن الزليج بالحياة المغربية الفنية 
والإجتماءية على السواء » رأينا أن نقدم. مجموعة كاملة لمختلف. الأنواع 
والأشكال البي حفظتها لنا آثار شالة من العصر المريني . ومن هذه الأقواع 
ما استسخدمت فيه العناصر النياتية على صور شبى ومنها ما استتخدم العناصر 
المندسية على أشكال لا حصر لها . وكان من دواعي اهتمامنا بتقدبم هذه 
القوائم التي تحمل امم كل نوع وم وضعه من آثار شالة مةروناً بصورته » 
حر صنا على حفظ الأسماء المحلية في الصناعة التقليدية المغربية بنشرها مع 
مدلولاما لأول هرة ف مؤلف عربي . 


و 


عينات متنوعة من زليح شاله ما انه الاق ا لفاك لشوحوال لوه 11.0.0006 
التوع اسمه بالصنعة موضعه بشالة. شكل 
المغر بية 
1 معشر بالقطيب صومعة زارية اللحاوة بين الأحمدة الرخام 27 


وأقواسها بوجهي الصومعة 
الشري والغربي ١‏ 


4 قمرشون بالحاتم ١‏ حول شياك االصومعة المسدود 28 
بالقطيب بالعزري بالأوجه الأربعة 

5 العمل بالقطيب أوجه الصومعة الأر بعة فوق 28 
قد الشيابيك المسدودة . 

6 العمل بالقطيب الصومعة . زليج الشبابيك 29 


مثمن (ندر بسية) المسليودة بأوجه الشمال 
والغرب وابكه:رب . وسواري 
أركان صحن الزاوية الوجهين 
المطلين على النبح . 
7 عمل بالقطيب ١‏ سواري الصحن الأربعة بالوجهين ‏ 30 
مثمن (عنكبوتية) المطلين على صحن الزاوية . 
الشريط الحارجي للباب المزلج . 
8 مربع وقطيب جدران الغرف المطلة على الصحن ‏ 3 
بالحاتم ( ضلعم2 وجميم الحدران المطلة على صحن 
المربع 3 سم)2 الزاوية . 
و مدودب وقطيب نحت شيابيك صومعة الزاوية . 32 
بالحائم ( ضلع 2 داخخل قبة أبي الحسن وخارجها . 
المربع 5 سم )2 داخخل جدران قبة عثمان وقبر 
الوزير السويدي 


10 


12 


13 


14 


15 


16 


17 


18 


تجدج (مريع 
ضلعه 10 سم ( 
زجزاج ابيض 
وأكحل 

الحرايع 

(ضاع المريع 3 سم) 
إثنا عشرى 
بالقطيب 

عمل بالقطيب 


66.06.60 6 6.6.6606 . عوهئات متنوعسة من ليج شاله 


على الأرض بين سواري صحن 3 
بين سواري صحن أزاوية من 34 


الشرق والغرب دون ما نحت 
القوس الأوسط بكل جهة . 


بالأرضية محت العقد الأوسط وبين 5 
الساريتين بشرق وغرب صحن 

اأزاوية 1 

بالنبح وأرضية صحن الزاوية 36 
حول خصى صهريج زاوية 37 
الحاوة . 

بين الخصة و نفس الصهر يج 5 38 
يدور حول الصهريج ويسمى 39 
النهر وتتكو نمنهكسوةجدر انالصهريج 

يدور حول الباب المزلج بين 40 


المسجد العتيق وزاوية اللحاوة 

بجدران قاعة شهداء طريف 41 
وخدود مدخل مصلى الزاوية 

والمدخل المواجه له من ناحية 

الشمال . 


عيثئاثت نبدنوعة سن ز ليج شالة . لامعا وح وماك اخطن فخ اموخ وا سد و 1137 


النوع اسمه بالصنعة 


19 


20 


21 


22 


23 


24 


25 


المغربية 
[تناعشيرى بلا 
قطيب 


أوراق التبن 


مدودب ضلعه 
مم 


موضعه بشالة شكل 
يدور حول قاءة شهداء 42 
طريف . 
بين السواري بأرضية نبح قاعة 43 


شهداء طريف ووجهي صومعة 
الزاوية بالشمال واللحنوب 


على يسار محل دخول المنبر ( خلف 


قبلة المسجد العتيق ) وفوقةبر عثمان 

بوسط أرضية المبة المكتشفة وفوق 

قبر الوزير أبي زيان السويدي . 
على يمين محل دخول المنبر وهي 
عتبة قبة أبي سعيد عثمان . 

فوق عتبة قبة عثمان من الشرقٌ 44 
والغرب 

زليج غير مطل يوجد منه نوع 
اكبير مكتشف 1 حول قير 
عثمان ( 25 20 ) 

الز ليج المكتشف ككسوة لقير 
يعقوب بالأسكوب مربي 


8 


1 - انظر شكل 74 من كتابنا سفائر شالة الاسلامية . 





26 ستاشري(ستاعشري) بأعلى الباب المزلج بين المسجد 45 


بالقطيب 


27 كتف ودرج 
بالقطيب 

98 توريق مولف 

29 العمل بالقطيب 
مثمن مشمور 
مر بسع 


عينات متترصة من ز ليج شالة 


موضعه بشالة شكل 


العتيق وزاوية الحلوة . 
ببطن عقد الباب المزلج 46- 47 


السابيق 
ببطنالعقد الأصغر لنفس الياب 46 47 


بقاعة الدفن العامة على الحائط 48 


الغر بي اصبلى زاوية الحلوة من 


امارج والمتضصل شمالا بقبة 
شمس الضحى 9 


( شكل 7 ) 
النوع ١‏ زليج معشر بالقطيب 
حول فبحات النوافذ 
لاجظ بداية شبكة المعينات 
بأعلى اللوحة 





( شكل 5« ) 
الفوع + قمرشون بانفاتم 
والنوع 5 العمل بالقطيب مثمن 








| ( شكل ود ) 
النوع 7 العمل بالقطيب مثمن ( عنكو:ية ) 





( شكل 32 ) 


النوع 9 مدودب وقطيب بالخاتم ( 5 سم) 





ير يوي جب سببيم 
7 ع اعجم جو اإأساتنت دان اوح 

















( شكل به ) 


النوع 23 ليور نوبية بالقطيب 





( شكل 5ه ) 








النقوش العربية 


«إقرأ وربك الأكرم الذي علم بالقلم » العلق 
د وإن عليكم لحافظين كرام كاتبين » الإنفطار 
« بأيدي سفرة كرام بررة» عبس 
«الر كتاب أحكمت آيائه ثم فصلت من لعدن هود 
حكيم خبير » 
والطور وكتاب مسطور في رق منشور » الطور 
ه قل لو كان البحر مداداً لكلمات ري » الكهف 
« ولو أنما في الأرض من شجرة أقلام والبحر مده لقمان 


من بعده سبعة أبحر ما نفدت كلمات الله » 


صدق الله العظيم 


القوشن العربية 
الفَصّ لال دابع 


نقشا تطوان والودايا 
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أبحاث هذا الفصل 


نقش متحف الودايا المؤرخ على الحجر . 


نققشا تعطوات والودنيا 4ع مده اراي او ولد وى اقل تلوانت اللارت: 1817 


نقش متخف تطوان المؤرخ لعام 5896 هجرية 


سبق أن درستا بالفصل الثالث فوهة بثر أو تنور بر أو حلقة بئر من 
الفخار ( تنسح عل م116عج:242 ) جلبت من المنطقة الشمالية. من المغرب 
ومن منطقة سبتة بالذات ثم حفظت عتحف تطوان بنفس اللمنطفة . 


ويبمنا الآن التقش الكتابي الذي يدور حول بدنه وقسد سبقت 
: 5 1 5 1 

دراسته شي : ( ومععنتدلة هذ وعلمتصه1م» ممطزمت ع هأقزيت 8 ) 
وذلك حت عنوات ( مصورمعغ1 عل عندسم عل عااأعمبدكة ) مع الإشارة 
إلى تار يخ الصنع ااذي سه النقض بسنة 1190 ميلادية وهي تقايل عام تسعين 


ولخمسمائة بعل افجرة 5 


وقد ذاكرت سإيقا أهمية العثور على إشارة إلى مثال مؤرخ من الفخار 
المغرني الآمر الذي استوجب إنتقالنا لدراسته على الطبيعة وبعين المكان 
للاستفادة بذللك عند المقارنة وتأريخ الفخار المغرلي + وقد أعطينا تفاصيل 
وضىف القطية ومفايسها وعذاصر زخرفتها بالفصل السابق 5 


قلنا إنه يوجد على السطح اللدارجي للبدن المثمن وبالشريظ الرابع 
ابتداء من القاعدة نقش كتاني نسخي وزعه النقاش ( اللخطاط ) على الأوجه 
الثمانية تلبدن ‏ 


1-غعدد 15 مارس ! 1926 


132 


نقشا تطوان والودايا ماده فاخو للع مك ممم م نام انق تطوان الورخ 
ونستطيع الآن أن نقرأ منه ما يلي : 
القسم الآول : 
ويتضمن سطرين من الكتابة النسخية الواحد فوق الآخر : 
السطر العاوي (هذاما) (شكل 9+ ) 
السطر الأسفل 2 ( عمل )6 ( شكل #9 ) 
القسم الثاني : 
ويتضمن سطرين من الكتابة النسخية الواحد فوق الآخر : 
السطر العلوي ‏ (تيدار ‏ )6 (شكلي49ه و50 ) 
السطر الأسفل (الحاج) ‏ (شكلي 49 و50) 
القسم النالث : 
ويتضمن سطراً واحداً من الكتابة السخية هذه قراءته : 
( بلقين يوم ) ( شكل 50 ) 
القسم الرابسع : 
ويتضمن سطراً واحداً من الكتابة النسخية نقرأاً منه : 
ال 200 ( شكل و5 ) 
القسم الحامس : 
ويتضمن سطراً واحداً فقط من الكتابة النسخية ذقرأ منه : 


( ... سلخ ملي 6 لاشكل يق م 


14 ضاع أثر الكتابة تماماً كما يتضح من شكل 50 
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القسم السادس : 

ويتضمن سطراً واحداً فقط من الكتابة النسخية هذه قراءته : 

( شهر ربيع ) ((شكل 54 و 2ه ) 

القسم السابع : 

ويتضمن سطرين من الكتابة الواحد فوق الآخمر : 

السطر العلوي ( الآخر عام ) ( شكلٍ 52 و 55 ) 

السطر الأسفل ( ستة ) ( شكل 52 و53 ) 
القسم الثامن : 


ويتضمن سطرين من الكتابة الواحد فوق الآخر : 


السطر العاوي ( وثمانين ) ((شكل وة ) 
السطر الأسفل ( وخمس ميا ) ( شكل ذة ) 


وهكذا يكون نص ما نستطيع قراءته من هذا النقش ما يلي : 


( هذا ما عمل في دار الحاج » بلقين يوم » ال ... » سلخ ... » شهر 
ربيع » الآخر عام ستة ع وتمانين وتعمس ميا ) : 





000 
2 3 00 8 
ا 





شكل 54 ) 


كال تر أن ل 2 








8 “ 
امنا 2 


مثال تطوان 


م ا ا 
01 : 


المورخ 


1 
قب 


اسم ال 


خير 
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ملاحظات على النقش : 


نقشت الحروف بآ لة حادة في الفخار بخط نسخي لا تتوفر فيه الرشاقة 
والحمال بقدر ما يدف الصانع إلى توضيح النقش وسهولة قراءته الأمر 
الذي حققه بحفر حروف كبيرة الرسم خخالية من التعقيد واسعة العروات 
واضحة البدايات والنهايات . كنا نلاحظ أن النقش الموزع على ثمانية مناطق 
قد رمم في سطرين الواحد فوق الآخر في كل من المنطقة الأولى والثانية ثم 
السابعة والثامنة : بينما خحص كن من المناطق الأربعة المتوسطة في النقش 
بسعلر واحد من الكتابة » ومن جهة أخرى فاننا نلاحظ أن رسم الكلمتين 
الأخير ثين في النقش وهما ( وخمس ميا ) يختلف عما يجده في نقوش أخترى 
من القرن السابع والقرن الثامن حيث تكتب ( وسبعمائة ) أو ( وسبعمئة ) . 


قيمة النقش : 


وتكمن قيمة هذا النقش في عدة أمور : ويأتي في المرتبة الأولى ذكر 
المصنع واسم الصائع بالذات وهو الأمر الذي تميزت به مختلف المنتجات 
التطبيقية في الفنون في عصر ازدهار الحضارة الإسلامية » حيث كان الصناع 
بحر صون على تسجيل أسمائهم على كل ما تنتجه مصائعهم ييز ها عن 
غير ها واعتزازاً بمستوى الإنتاج وما يتتجون من فخار أو خرف أو عاج 
أو زجاج أو سجاد أو ثياب مطرزة أو غيرها . بل أن عبارة ( دار الحاج 
بلقين ) الواردة بالنقش موضوع البحث تدل دلالة راضحة على أهمية ذلك 
المصئع الذي اختص نفسه بصفة ( دار ) ألي حمل معى أوسع واشمل من 
اصطلاح ( معمل أو مصنع ) . 


0 نمشا تعلواث والودايا مالم مخ ود له لل عه يدياع تعش مطواة- المووج 


ولعل من أهم ها يزيد من أهمية وقيمة هذا النقش بالنسبة للباحثين قي 
تاريخ الصناعات والفنون الإسلامية هو إثبنات تاريخ الصنع الذي يعين من 
ناحية على الاستفادة بدراسة ذلك المثال ني باب المقارنة لأمكان تأريخ الفخار 
المغرلي وهو مر بالغ الأهمية نظراً لعدم أو ندرة وجود أمثلة مؤرخة أخرى 
حسيما قدمنا بالفصل السابق » على أنه قد يكون من المفيد من ناحية أخرى 
الإشارة هنا إلى بعض الإيضاحات حول التاريخ المذكور بالنقش وهو 
86 هم وقد حققت بنفسي التاريخ المذكور في قر'ءني للنقش وهو 586 هم 
بعد أن درسه عاماء الأسبان ونشروه براءة خاطئة ترجعه إلى عام 0و5 ه 


ومن المعلوم أن عام 586 ه. يقع في فترة حكم الموحدين للمغرب 
الأقصى بل ومعظم شمال أفريقيا يقيا والأندلس . بل إننا نستطيع أن نحصر 
ذلك التاريخ نفسه في حكم السلطان الشهير يءتوب المنصور الموحدي الذي 
عكر بين لوقاو كوك . وهو مؤسسٌ مدينة رياط الفتح 5 
الفتوحات الممتدة شرقاً حى افريقية ( ونس ) وصاحب الغزوات الكبير 
بالأندلس . وقد استنجد به صلاح الدي 3 الافوقي عام 583 ه. إيان متابعة 
الحروب ضد الصايبيين بالشام لعجز أسطوله عن مواجهة أساطيل جنوة 
والبندقية وكان مبعوثه إلى يعقوب المنصور هو عبد الرحمن بن متقذ من 
كبريات بيوت الشام حاملا رسالة من صلاح الدين من إنشاء القافي 
الفاضل . وقد جاز المتصور الموحدي إلى الأندنس مرتين إحداها سنة 585 
ه هاجم فيها شنترين ثم تمكن قائده بقرطبة من الاستيلاء على مدينة شلب 
بعد سنة تقريباً أي ؛ في تاريخ إنتاج النقش الذي لوف روا 0 
ذلك التاريخ الذي سبق تاريخ غزوة الإرك ( 591 ه. ) الي حقق با المنصور 
شهرته الكبيرة في الأندلس بخمس سنوات . 
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نقش متحف الودابا المورخ 50د هجرية 


يوجد حالياً بمتحف الودايا بالرباط شاهد قبر رأمبي' مستطيل الشكل 
يرجع إلى. عصر الدولة المرينية . وهو عبارة عن قطعة من الحجر ورديية 
اللون يغلب على الظن أنمها من حجر سلا إحدى مدن المنطقة * » وذلك. نظراً 
لقلة صلايتها ولوما الوردي . 


وبعد يحثنا عن تاريخ وقصة هذه القطعة اتضح أن متحف كان قسد. 
اشير اها حوالي عام 1933 للميلاد وقت إدارة بروسبيير ريكار( 4هء81 .2) 
مبلغ ثلائمائة فرنكا . ويروى الحاج إبراهيم بلواللي أحد عمال المتحف 
القدامى أن ريكار كان قد استقدم احد الطلبة المسلمين لمحاولة معاونته على 
قراءة النقش. الموجود عليها : وقد بحئت طويلا بالمتحف ووثائقه وجميع 
ما تبقى من آثار كتابات ريكار ومكتبته ولم نعير على أثر لتلك المحاولة 
ورجحنا احتمال فقد تلك القراءة ( إن كان ريكار قد وصل إل رأي فيها) 
على أثر قيام السيد فيكير الذي تولى إدارة المتحف بعده باحراق كل ما 
وصلت إليه يده من محاولات وكتابات وآثار ريكار . 


وعندما بدأنا دراسة ذلك النقش كانت القطعة مكسورة إلى قسمين 


00 





1 - ويسمى (روسية) لوضعه رأسياً عند رأس الميت . 
2 - منطقة مصب أبي الرقر اق و تشتمل على شالة ومسلا والرياط وقصبة الودايا » أتضر 
تفاصيل ذلك وطبوغرافية الموقع بالفصل الأول من كتابنا : تاريخ شالة الإسلامية . 


2 نقنشا تقطوان والودايا 0 .6 -. تقكن كجطه الودايا 


منفصلين تماماً عند السطر الساس من النصن ( شكل 54 ) فأعدنا ترميمها ' 
وإرجاعها إلى حالتها الأولى بعد الحصول على صورة قديمة لها قبل الكسر 
(شكل 5ؤ ). 
المقاييس : 

يبلغ. اقصى طول للقطعة 131 اسمن ويبلغ عر ضها © سهان 
وتنحصر المساحة الرئيسية المشتملة على النص الرئيسي في مساحة. طرحا 70 
سنتيمئر : : بينما يبلغ سملك القطعة الحجرية ذاتها 11 تيمر 


الوصف : 


بأعلى القعلعة شريط يشتمل على سطر بن هن الكتابة النسخية المغربية » 
أسفله إطار'من زخرفة هندسية مجدولة ثم إطار كبير من زخرفة قوامها رسم 
شبكة المعينات المتجاورة يحصر بداخله عقداً يتركب: من خمسة عشر فضا 
مزدوجة الأقواس الأمر الذي نراه في مدخل شالة الكبير وبعض أبواب 
مديئة الرباط . ويرتكز العقد من كل جاتب من جانبيه على كابولي يعتمد 
على عمود رقيق منحو ت في الحجر . وملا المساحة الي يحددها العقد 
المفصص وانعمودان نقش كتالي دبي وتاريخي في نفس الوقت . 





1 - أعدنا ترميم القطعة خلال شهر مايو 1963 م قبل شروعنا في تفلها للعرض برواق 
القنون الحميلة والآثار الذي ساهمنا في إعداده مغلين لإدارة الفنون الحميلة والآثار بالمعرضس الدولي 
بمدينة الدار البيضاء ‏ 








ذقش الوذايا المزرخ لعام 750 ه قبل كسره 
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قراءة النقش ' : 


أول” : 
بكل من جاني القطعة نقرأ إلى أعلى كلمة ( الله ) واسفلها بطول 
الحانب عبارة [ ربنا غفور . . . . ] (شكل 56 ). 


لانيا : 
بأعلى الوجه شريط كتالي من سطرين : 
السطر الأول : 
نقرأ فيه عيارة : لا إله إلا الله مدر سول الله بام الله الرح( هن 
والسطر الثاني ًُ 
لآ زال كله غير مقروء [ .... ] بسبب: شداة إنهاك الخروف 
م شكل 55و ). 
ثالناً : 
النقش الرئيسي داخخل العقد المزدوج المفصص : 
ويتكون من ثلاثة عشر سطراً وهذا نصه : 
السطر رقم 1 : كل نفس ذائقة . 
أ- ما بين القوسين 0-9 غير واضح بالنقش ويمكن استنتاجه عل وجه التأكيد . 


ني ع ما بين القوسين [0--) غير واضح بالنقش وقد اقتر معناه على و جه الثر جيح 35 
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السطر رقم 2 : الموت وإتما توفون أجو 

السطر رقم 3 : رادم بو (م) ال( قيام ) سة فمن زحرح 
السطر رقم 4 : ( عن النار وادع خخل ابخنة فقد 

السطر رقم 5 : ف (-سا)ز وماالحياةو الدنيا الا متاع 

السطر رقم 6 : الغرور هذا قبر :ال ( يخ ) الصالح 

السطر رقم 7 : العا رف ) لكتاب الله تعالى [ أبي العياس ] 
السطر رقم 8 : بن الشيخ المرحوم أب (ي) زيد عبد الرحمن . 
السطر رقم و : بن عبد الع( ز ) يز [ .ل ] الله 


السطر رقم 10 : ( توق ) يوم الاثنين الثاني والعشرين . 

السطر رقم 11 : لصفر من'عام خمسين وسيعمائة [ ........... ] 
السطر رقم 12 : عمر الله ( ق)بره بشالة بالرحمة [ و 251 | 
السطر رقم 13 : المسلسين وصل الله على سيدنا محمد . 


ملاحظات على النقش : 


يبدأ اللقش بنص من القرآن الكربم من سورة آل عمران الآية 185 
وذلك من بداية النص بالسطر الأول ( كل نفس ) حبى اول كلمة من 
السطر السادس ( الغرور ) » وبعدها يبدأ النص التاريخي . 

ويمكن ملاحظة رمم كلمة ( نفس ) بالسطر الأول وكلمة [ العباس ] 
بالشسطر السايع لمقارنة حرف السين في كل منها لرجيح صحة قراءتنا لكلمة 
[ ابن العباس ] . 

وكذلك نلاحظ رسم حرف الذال في ( ذائقة ) فهي قريبة الشبه برمم 
الزاي في ( زحرح ) بالسطر الثالث . 
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وني رمم كلمة ( و[تما ) بالسطر الثاني نلاحظ إستطالة الألف الثانية 
إلى اسفل مع إنحناءها إلى اليسار » الأمر الذي نلاحظه في نظايرتها تماماً 
بكلمة [ العباس ] . 


وي السطر الليامس رسمت كلمة ( الحياة ) مع زيادة حرف واو 
بعد الألف الثانية . 


كذلاك تتشابه حروف الحاء والحاء في السطرين السادس والثامن فيما 
عدا حرف الحاء في كلمة ( الشيخ ) بالسطر السادس . 


القيمة التاو مخية للنقش 


إذ. عبارة ( قبر الشيخ الصالح العارف لكتاب الله ) الواردة بالسطارين 
السادس والسابع من النقش محدد وظيفة ومكانة صاحب ( الروسية ) 
شاهد القبر » فد كان احد الأولياء العارذين بالله » وليس عناف مقدار ما 
يتمتع به العارفون بالله من منزلة عند المسلمين عامة و:الوك على وجه 
اللمصروص على طول عصر ازدهار الحضارة الإسلامي-اة - وقصة سعي 
السلطان أبي عنان فارس آخر أعظم سلاطين الدولة المرينية بالمغرب لمقابلة 
العارف يالله سيدي ابن عاشر دفين سلا ' والمعاصر لنفس تاريخ النقش 


1 ل الاستتمصاء 3 / 800 » وار تحل السلطان إلى سلاستة سبع و خمسين و سبعمائة و حر ص 
على الاجتماع بالشيسخ المد كرر ووقف ببابه مراراً فل يأذن له وترصده يوم الجمعة بمد الصلاة 
ولما انفض التاس سبقه عل قدميه والناس ينظرون إليه وهو لا يراه فال السلطان لمّد منمنا من 
هذا ألونلي ... وقد وقع مثل ذلك لخولاي ابماعيل العلوي مع سيدي احمد بن محمد بن عبد الله معن 
الأندلسي هذا وقد حرص لسن الدين بن اللطيب الوزير السفير الكاتب الشاعر على لقاء الشييخ 
ابن عاشر حتى ظفر به قعظم سروره وذكر في نفافة الكراب أنه لقي من أو لياء الله بسلا الولي 
الزاهد الكبير ابن عاشر يسر أنه لقاءه عل تعذره لصعوبة تأتيه وكثائة هيبته . 
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وبنفس الطريقة رددها كثير من المؤرخين . 

وتؤكد عبارة ( ابن الشيخ المرحوم أني زيد) الواردة بالسطر الثامن 
قيمة ومكانة تلك الشخصية من الناحية الاجتماعية © فهي لا تستند على 
صلاحها وعلمها وعرفائها فُحسب ؛ بل تستند كذلك على أصل اجتماعى 
مرموق ومعروف الاسم والصفة . 


ل ا ال ا 
وفاته في الثاني والعشرين لصغر من عام خمسين وسبعمائة . ويوافق هذا 
التاريخ بالذات عام ,و فاة الأميرة شمس الضحى * زوجة السلطان أي 
الحسن المريي وأم ولده الساطان أني عنان فارس بن أني الحسن . وايس هناك 
من شلك لدى المتخصصين في تاريخ المرينيين ان ذلك التاريخ 
(750 ه) كان ممثل أزهى فترات العضر المربي الزاعر » ذلك العصر 
الذي ينتهي بوفاة السلطان أن عتان فارس عام 759 ه ليبدأ نجم الدولة 
المرينية بعده في الأفول . 


وفضلا” عن هذا فان التثبت من قراءة الكلمتين الثالثة والرابعة بالسطر 
الثاني عشر من النقش (قبره بشالة ) معناه أن الشيخ المذكور صاحب 
المقبرية موضوع البحث قد أقبر بشالة حسبما نقرأ في السطر الثاني عشر 
( عمر الله قبره بشالة بالرحمة ) . إن تلك الحقيقة نفسها تستوجب الوقوف 
لتحليل الواقعة وتقييم تلك الشخصية . إذ المعروف أن الأميرة شمس الضحى 
قد دفنت بمحضر ولدها السلطان أي عنان فارس بمدافن الأسرة المرينية 
بشالة الي وضع نوانها كقبرة للمجاهدين من ملوك وشخصيات بني مرين 


1 - توفيت شمس الضحى الرابع من رجب (750 ع ) ودثنت في 25 منه , 
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السلطان ابويوسف يعقوب بن عيد الحق المريبي مؤسس الدولة الحقيقي » 
إلى أن أدار أسوارها وأ كل قبابها عام و73 ه. ' السلطان أبو الحسن واللد 
السلطان أني عنان . وهكذا فان دفن تلك الشخصية صاحبة النقش بتلك 
الروضة الملكية وخنصوصاً ني عصر الدولة الزاهر * » لدليل كبير على 
أهمية تلك الشخصية إذ لم تكن شالة في ذلك التاريخ تضم سوى رفاة الملوك 
والأمراء والأميرات وبعض كيار وزراء الدولة الذين استشهدوا بموقعة 
طريف بالأندلس في أواخر النصف الأول من القرن الثامن الحجري * . 


ومن جهة أخرى فَاتٌ حر ص السلطان أني عنات على لقاء العارف بالله 
سيدي ابن عاشر بسلا وفشله على الرغم من إذلاله كيرياء الملك امام سلظات 
المعرفة في سبيل اللقاء » قد أوحى إلى خخلفاءه فحرصوا! على دفن العالم اليل 
اللخطيب بن مرزوق معه وإلى جانيه بنفس قاعة الدفن بجامع الحنائز بالمسجد 
الكبير بفاس الحديد 6 الأمر الذي بو صح لنا همرة أخرى منزلة العلماء 
العارفين لدى السلاطين في حيامهم بل وحبى بعد وفامهم كذلك فقد كان 
ملوك ذلك العصر يحرصون على دفن كيار الشخصيات الدينية معهم بعد 
مونهم تبركاً بعلمهم وصلاحهم . وهكذا فان دفن صاحب النقش الذي 
ندرسه بشالة في أوج العصر المريي الزاهر وداخل حرمة شالة وعلى مقربة 
1- راجم عحثنا ع شالة وقيمها التار خية 03 الذي تتقدمنا به المؤ مر النالث الاثار باليلاد 
المر بية المنعقد بفاس 1959 م و نشر بكتاب الهامعة العر بية عن ال مر المذكاور . 
2 - ذآك أن دفن ملوك بي مرين بعد عصر أبي عنان قد تحول إلى فاس فاستقبلت شالة 
ابتداء من ذتك التحويل شخصيات أقل خطرآ » أنظر في ذلك كتابنا » تاريخ شألة الإسلامية 


الفصصمل الثامن . 
3 - أنظر كتابنا تاريخ:شانة » الفصل الثامن للممةق من تلك الشخصيات ٠‏ وانظر كذلك 
كتاينا حفائر شالة الإسلامية الفصل الثالث للتحقق من مواقم دفهم يشالة . 
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من قبة الأميرة شمس الضحى أم السلطان أي عنان لدليل على خخطر تللك 
الشخصية ومكانتها . 


على أن هناك أهمية علمية أخرى بمكن أن نعلقها على دراسة هذا 
النقش » فلو صحت على وجه اليقين القراءة الي وصلنا إليها ( على وجه 
العرجيح ) لكلمة ( ألي العباس ) الواردة يآخر السطر السابع من التقش » 
لآأمكن إلقاء ضوء من الأهمية بمكان على بعض مشاكل نقوش المنعلقة 
وبالذات نقوش شالة العربية التاريخية . 

ذلك أن شالة تحتفظ إلى يومنا هذا بشاهد قبر منشوري الشكل قد 
تكسر نماماً إلى أريعة أجزاء سماه الدكالي وبوجندار بشادد ألي العباس 
احمد ونسبأ تبعأ لذلك إحدى قباب شالة ' إلى أني العباس احمد بن الي 
الم بن السلطان أني الحسن . وسوف نوضح في القصل القادم عدة أخطاء 
وقع فيها المؤرخون والآثريون الذبن درسوا ذلك الشاهد. فد قال الدكالي* 
ومن بعده بوجندار * بأن شاهد أني العياس احمد الموجود بشالة يحمل تاريخ 
وفاته 775 ه. . والحقيقة ابي سنوضحها فيما بعد أن المقبرية المكسرة الي 
يشير أن إليها لا نمحمل مطلقاً ذلك التاريخ بل حمل نارين واضحين وليس 
تارياً واحداً ء وأكثر من ذلك أن عام 750 ه. لم يرد قٍِ احد الثار مين 
اللذين استطعنا قراءنهما . وهكذا بقيت لنا فكرة رددها بعض المررخين 
والآثريين عن وجود شاهد قبر بشالة ينسب إلى ألي العباس احمد حوالي 


1 ل أنظر كتابنا » حفائر شالة الإسلامية الفصل الثالث للرقوف على مشكلة تأريسخ تلك 
القبة وعلاقة ذلك بالتنش موضوع البحث . 

2 - الليد بن علي الد كالي. : مخطوط الدرة اليتيمة ص 12 . 

3 - محمد بوسندار : شالة وآثارها ص 37 . 
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منتصف المرن الثافن الجري . وقد ردد ذلك نع بعض الغروق كل من 
بوجندار والدكالي وكذلك باسيه و!ففي بروفتال * » وسوف يتفنح لنا 
من الفصل القادم عدم إمكان نسبة المقبرية المنشورية ذات التاريخين إلى 
السلطان أبي العياس احمد بن أني سالم بن أني الحسن ٠‏ ذهل يمككن الآن القول 
بأن الشاهد الذي ندر سه وحمل تار بخ وفاة صاحبه عام 0 ه. ومحدد مكان 
قبره بشالة : كان سبب ترديد المؤرخين لرواية مقبرية أني العباس ( بسبب 
اتفاق الاسم ) + والوقوع في خطأ تاريخي آخر بالإشارة إلى موضع قبته 


1 - مجلة هبر يس 1912 الفصل الاول والثاني ص 37 تحت عنوان ؛ 
« وعكتستئح عالممععة11 عدت و1اعط0 » 


ا 2 2 7 
لصتل أضًا 1 
ميل 


ا عه 
لعر ب 3 


نقوش شالة العر بية 
أحاث هذا الفصل 


أولا - كتابات مدروسة : 
نقوش المدخخل البارز . 
قبة أني الحسن بشالة . 
لوحة نحبيس الحمام الحديد . 
شواهد قيور شالة . . 


شاهد أتي الحسن بمراكش . 


ائيآً - كتابات ومشاكل : 
مقبرية وروسصية يوسسف . 
شاهد قبر شمس الضحى . 
شاهد قبر أبي العياص احمد . 
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نقوش شالة العربية 


وتعتبر نقوش شالة العربية ثروة كبيرة بالنسبة للمشتغاين بالكتابات 
الآئرية وعلم النتقوش ٠»‏ نظراً لعدة اعتيارات نوضحها بالبحث الأخير من 
هذا الكتاب . وقد اجتذبت تلك الئقوش انتباه عدد من الرحالة والأؤرخين 
والأثريين . وسبق أن عرضنا في الكتاب الثاني ' عدداً من المشاكل والأخطاء 
أو الصعوبات الي تعرض لا بعض «ؤلاء دون أن يخصصوا أبحائاً مستقلة 
لدراسة تلك النقوش » ويمكن أن تعتبر محاولة هئري باسيه وليفي بروفنسال 
أول محاولة واسعة جمعت تلك النقوش وقامت بقراءتها وشرحها وترجمتهاء 
كا أفردت محلا آخر لدراسة زخخارف هذه الكتابات المحذورة على الحجر 
والرخام والزليج . فقبد خصص الياحثان جزءاً من الفصل التاريخي » لنشر 
النقوش التاريخية الي استطاعاً الوصول إليها في شالة على المدخل الرئيسي 
وواجهات قبة ألي الحسن ( شكل 299 ) ولوحة محبيس الحمام اللحديد على 
ضريح أي الحسن بشالة * ء ثم اتيعا ذلك بالكتابات الحنائزية ( شواهد 
القبور ) على خمس من المقبريات الي لا زالت موجودة يشالة إلى اليوم”* » 
1 - حفائر شالة الإسلامية الفصل الثاني الخاص بالتر تيب التار يخي للمباني الآثرية . 
2 - هنري باسيه و ليفي برو فئسال : شالة روضة مرينيه » هسبريس عام 1922 الفصلة 


1ص 33-31. 
3 - تقس المصدر : ص 38-34 . 








س كتابات كوفية وأندلسية بقبة أبي الحسن بشالة 


.ه 


أنظر كتابنا حفائر شالة الإسلامية للوقرف على موقع النقوش بحائط قبلة 


القبة شكل 33 


58 وش شالة العربية مال واكم لاس فوا اسه كانه ارو اكت 5ن أكتابات مديووسة 


كما أضافا إلى آخر مؤلفهم ملحقاً يتضمن دراسة شاهد قبر أتي الحسن 
الذي صنع له أولا بمراكش حيث لا زال موجوداً إلى الآن . وأخيرا عاد 
المؤلفان مرة أخرى إلى تحليل زخارف تلك المقبر يات وما تضمنته آثار شالة 
من كتابات كوفية وأندلسية عندما تعرضا لشرح الزخارف المحفورة على 
الحجر والرخام ' . ونحن لا يخامرنا شلك في قيمة وعمق دراسة العامين لم 
وصل إليهما من نقوش » لهذا فقد استغنينا بها عن إعادة إعطاء قوائم هذه 
التقوش المدروسة . وعلى الرغم من ذلك فلا زالت لدينا دوافع لتخصيص 
هذا الفصل لنقوش شالة العربية . ذلك لآن دراستنا لنفس النقوش الي 
نشرها باسيه وليفي قد أوقفتنا على عدد من المشاكل الي فرضت علينا - 
. على الأقل ‏ ضرورة إبرازها وعرضها امام الباحئين » وأهم من ذلك 
كله ء أن هناك نقوشاً جديدة لم ينشرها العالمان ولم تكن معروفة وقت 
دراستهما لنقوش شالة العربية وهي موضوع يثنا الآن . 


كتابات ومشا كل 


وتدور أهم مشاكل تلك الكتابات حول نقشي أني يعقوب يوسف » 
ونقش شاهد قبر شمس الضحى . ثم ما أسموه بشاهد أبي العباس أحمد 
أما النقوش الحديدة الي لم ينشرها باسيه وزميله ليفي » فأوها نقش ينسب 
بناء زاوية الحلوة إلى أني سعيد عثمان » وثانيها نقشن على الرخام عيارة عن 
أجزاء من لوحة تحبيس بعض العيون لصالح الزاوية المذكورة . 


[ - المرجم السابق : ب 3 متحليل زخارف المقبريات وإعطاء نصوصها ص 284 -300 
الكنابات الكوفية ص 300 - 306 . الكتابسات الأندلسية وتحليلها ص 306 - 309 . 
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مقبرية وروسية يوسف : 

ويسمى شاهد القبر المنشوري الشكل في المغرب ( مقسبرية) » وفي 
الحزائر ( جنابية ) . ولا شك في أن اللفظ الحزائري يستمد أصله من جلوس 
الكتلة المنشورية الشكل من الرخام أو اللحشب يحانبها المتسع فوق الأرض » 
بينما استخرج اللفظ المغربي ( مقبرية ) من مقبرة الي صحتها ممقبرة . 
ومن الغريب أن يستخدم المغاربة لفظة مقبرية المستخرجة من مقبرة » لأن 
لفظة مقبرة ذانها غير مستعملة في المغرب فهم يستعملون ( روضة ) . وهذا 
كان من الأوفق' استخدام ( قبرية ) المحورة عن ( قبر)للدلالة على موضعه . 


أما الشاهد المستطيل فيعرف بالخزائر ( بالشاهد) أو ( الروسية ) لأنه 
يوضع عند رأس القبر . ومع أن أصل استخدام الشواهد الرأسية المستطيلة 
ينسب إلى تلمسان * » ففى المغرب * كذلك أمثلة قديمة من هذا الطراز * . 


وقد مر بنئا عند وصفل محتويات اللخلوة ومناقشة آراء الرحالة 

1- كذلك استخدمها ابن بطوطة وأشار إليها دوزي » أنظر : فصوا مرتدعكم1 عمف 
2.5 1917 اتتة ٠‏ مم8 عبان 1 نداقف لأمصدياول روخ عل وءعطوعة 

2 - الفرد بل : نفس المصدر » ص 318 بالذيل . 

3-روسية ابي يعقوب يوسف بشالة وروسية الأميرة زينب المرينية بفاس » وأمثلة 
أخرى كثيرة بمراكش . عن فاس أنظر : نقس المصدر لألفرذ بل ص 318 وشكل 5 أمامها . 
ثم راجع نقوش مرا كش العربية لدفردان » لوخات الشواهد الرأسية تلقاضي عياض و ابن العريف 
وغير ها ايتداء من اللوحة رقم 5 . ,. 

4 - عن أشكال الشواهد المختلفة بالمغرب والمقبريات المرينية و أسمائها واستماا راجع نفس 
المصدر ص 315 - 318 ولانواع الشواهد المغربية عامة غير ينس 1927 + 3 وع1غ)5 
وع«نوءه 82 وعدزد عنم ) وعن المقبريات المغربية من المرابطين !إلى المرييين » 
راجع قوش مراكش لدفردان في المقدمة ص 16-15 وكتاب ليفي يروفنسال عن نقوش 
اسبائيا بالمقدمة ابعداء من ص 25 . 


1 00 


) 0 


( روسية ) شاهد 3 


- 


بر السلطات أبي يعقورب يوسف المر 
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والآثريين بكتابنا حفائر شالة الإسلامية ثم عند وصف مواقع الحفرداخل 
الحلوة ' ووضع الترتيب التار نحي لمنشاها ؟ » ان أشرنا إلى الروسية ( شاهد 
مستطيل يقف رأسيآ ) الي نحمل امم السلطان يوسف بن يعقوب المقتول 
بتلمسان عام 706 3 . كنا أشرنا إلى وجود جزء من شاهد قبر منشوري 
الشكل ( الطرف الأيسر ) نقرأ على وجهه المارجي يه... في سبيل رب 
العالمين أبو الحسن ابن الخلفء الراشدين بقصرهما المبارك بممنصورة تلمسان 
الحديدة ٠‏ . والواقع أن مشكلة هذين التقشين مشكلة مركبة . فمع أن نقش 
الروسية مقروء بأجمعه * تقر : 


1 - لفصل الثائث الموقع رقم ( 6) بكتابنا حغائر ثالة الإسلامية ١‏ 

2 - الفصل الخهامس بكتابنا سقائن شالة الإسلامية . 

3 - ول ينشر باميه وليفي ببحتهما في اغسير يس قصها أو صورتا لاخعفاثها من شالة 
وقت تسيا ا فامتيغالة بير بامم يوسف فقد منذ عدة ستواث و بالمتحك إلبر يطاني نسخة منه 
على الررق نقلها مساعد القنصل الإنجايزي وكرجمها تيسو ... ) غسبر يس :1922 ج 1 و 2 ص40 
' 4 نس ماعدا مساحة منتديرة مثقوية بالجانب الأيمن من السطر 8 إك 11 وتسمح هذه 
الشمحة بمرور يد الانسان . وتقول الأسطورة المملية الخارية إلى اليوم بوجرد مر في هذه 
الفتسمة يظهر الك الإلمي + وأن لمجم هد الممهمة الي لا تفلمح في تخايص يدها من الفعحة الي 
أدخلها فيها حى المحصم تيبر امنيا .. 

5 - نشر انيسوالنص بالفرنسية عام 1874 في ( ععع هط ع0 عمتاد خم ة)1) ص 270 
ثم أعطى بساسيه وز ميله ملخصاً عر بيأ وترجمته الفرنية قي : هتريس 1922 ج1 ر 2 ض 
0 . وتحخن ننشر الآن أول نص كامل بالعر بية , 


2 نقّوش شالة العربية د تراط اكوا ونم دي ماعطو فقي ننة روس 


السطر 6 


7 


: كل من عليها فان ويبقى وجه 

: ربك ذو الحلال والإكرام هذا قير 

: (سي)دنا ومولانا الملك العابد ' ( ... ) 
: ( .... ) المجاهد الشهيد امير المسلمين 
: ( وفاصرا ) لدين المقدس المرحوم أبي 
: ( دعقوب ) ابن مولانا الملك العادل الزا 
: هد المرابط الصالح امير المسلمين وف 
: اصر الدين المقدس المرحوم أبي 

: بوسف بن عبد اللفق قدس الله 

: روحه وشرف ضرنحه توفي شهيداً 
:في يوم الأربعاء السابع لشهر ذى 

: القعدة عام ستة وسبعماثة . 


غير أن نص النقش لم يوضح موضع استعمال هذا الشاهد » فهل 


وضعت هذه الروسية فوق قبر يوسف بمنصورة تلمسان ثم نقلت معه إلى 
شالة . أو أمها عملت له بعد انتقاله من تلمسان إلى مقره الثاني بروضة 
أجداده المجاهدين ؟ ذلك أن النقش لم يتعرض لأحد الوضعين + فلم يذ كر 
دفن يوسف بالمنصورة أو قصة دفنه اولا بتلمسان ثم نقله إلى شالة كا هو 
معروف تارعنياً وكا هي العادة في مثل تلك الأحوال : مثل شاهد قبر أني 
الحسن الموجود حال بقبته بشالة + ... وقبر في قبلة جامع المنصور من 


1 ل آخر كلمة بالسطر 8 قرأها باسيه و زءيله ( العادل ) وصحتها كا أوردناها ( المابد ) 


بدليل وجود تقطة الباء » و لاختلاف الدال ني ( العابد ) عن اللام الأخيرة ني ( العادل ) ممقارنة 
( العايد ) ني السطر الثامن مع ( العادل ) ني السطر الحادي عشر . 
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مرااكش عسره الله يذ كره ثم نقل من هتالاك إلى هذا الفسريح المبارك المقدس 
من شالة ... » وهو تدلاف الشاهد الذي عمل له أولا عراكش ولا زال 
بها إلى الآن ' . وقد يفسر ذلاك بكون الروسية قد نقشت فعلا بتلمسان قبل 
قل جثمان الساطان ألي يعقوب يوسف إلى شالة . و يخالف رأينا هذا ما 
سبق أن أدلى به لعالمان هري باسيه وزميله . فقد رجح العالمان أن « رخامة 
بوسف المستطيلة قد نقشت قبل عصر ألي الحسن وعصر أب عنان بدليلى 
عدم وجود وخاماة ممظاة أحر عن عصر هما كاله 6 وأن هلة الرهاية 
قد نقشت بعد نقل يوسف من الانصورة إلى شالة 6 * , 


على أن هناك عدة عرامل ترجح في نظرنا نقش هذا النص في منصورة 
تلمسان واستخدام هذه الروسية فوق"قبر يوسف با ثم نقلها معه بعد ذلك 
إلى شالة . ففضلا عن أن أصل استتخداء الشواهد المستطيلة ينسب إلى تلمسان 
كما مربنا » فان الظروف التاريخية » انسياسية والحرية هي اأبي أملت على 
النقاش إغفال ذكر المنصورة في هذا النقش . ذللك أن بقاء المديئة نفسها 
بيد المرينيين كان أمرا مفوفاً دائماً بالمخاطر مما يزيد في يقين خخليفة الملك 
الشهيد وحاشيته في استحالة بقاء قبر يوسف في منطقة النزاع الداتم بين بي 
مرين وآل يغمراسن . وبالفعل فعندما 9 تمت بيعة أني ثابت بعامر بعد خجده 
يوسف جمع أشياخ مرين والعرب واستشارهم في أمر تلمسان هل يقيم 
على حصارها أو ير تحل عنها إلى المغرب ع فكلهم أشاروا عليه بالرحيل ... 
فبعث إلى أبي زيان محمد بن عثمان بن يغمراسن و صا لحه وصرف عليه 


1 - عن شاهد أبي الحسن بمراكش ؛ راع النص و الصورة المنشورين بالهسبريس نفس 
2 هسيريس 1922 فصاة 1 و 2 صن 41 . 


4 نقوشى شالة العر بية 8 مسا ماوق سبك بوخواة مام ون موا دا ب مفسر يف تواسقة 


جميع البلاد الي كان أخذها جده.... وكتب الأرامر إلى قواعد المغرب 
وار نحل عن تلمسان غرة ذي الحجة عام 706 ه ' وريما تكفي هذه 
الظروف لتفسير عدم كتابة المنصورة في اانقش . وما يزيد في احتمال نقش 
هذه الرخخامة المستطيلة بتلمسان هو خلو شالة تماماً من أي شاهد قبر آخر 
رخامي مستطيل 2 : فكل شواهد شالة الرخامية منشورية الشكل . أما 
تاريخ نقلها من تلمسات إلى شالة فربما حدث أيضاً على يد حفيده الذي لم 
يقبل أن يرك جثمان سلفه بيد خصومه » فلو صح ذلك » يكون يوسف 
قد نقل و نقلت معه روسيته مو ضوح البحث في ذي الحجة من نفس العام . 
على أن هناك تار واحداً بمكن محديده باطمئنان . ذلك أن نقل يوسف إلى 
شالة قد حدث بالتأكيد قبل عام 726 ه وهو تاريخ كتابة روس القرطاس 
الذي ذكر نقل يوسف من تلمسان إلى شالة » بحيث نستطيع أن نقول بأن 
نقل يوسف تم على يد حفيده ألي ثابت أو حفيده الثاني أني الربيع سليمان أو 
على عنهد أخيه أني سعيد عثمان الذي وضع روض الفرطاس في حياته . 


ومن ناحية أخرى : فانه نظراً لثبوت نقل هذه الروسية من موضعها 
الأصلي بشالة بدليل عدم عثور باسيه وليفي عليها وقت بئهما ١‏ وبدليل 
وجود قطعة من شاهد الفبر المنشوري الذي ينسب أيضاً إليه » في موضع 
آخر من الخلوة * جنوب قئة شمس الضحى ٠‏ فقد أصبح من العسير 
1 - روض القرطاس : نفس الطبعة » صى 269 -271 . 
2 - درسنا بالفصل السابق نقش ألودايا المستطيل الحجري الأخوذة مادته من حجر سلا 
وهي ليست دوسية ملكية . 
3 - ومع أن ما تبقى من الئةش لا يذكر غير اسم عل واحد وهو ابو الحسن إلا أن عباره 
( بقصرهما المبارك بمنصورة تلسان الحديدة ) تدل على وجود امم يوسف قبل امم أبي الحسن 
على نقس النقش »لآن أيا الحسن رم المدينة الى أسسها عمه وجعل مها إقامته المفضنة . و لعله ب 
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الاستفادة من هذين النقشين في تحديد موقع دفن يوسض بشالة » خخاصة وأن 
الشاهد المنشوري الذي يحتمل إملاء نصه بواسطة أبي الحسن لم محصل عليه 
كاملا بسبب نقص النقش الحالي نفسه ( وقد بقى الخزء الأبسر فقط من 
المقبر ية.4 ولعدم العثور على نصه الكامل عند احد المؤرخين او الرحالة الذين 
زاروا شالة او كتبوا عنها . كا أن نقص هذا النقش نفسه قد أوقع بعض 
الرحالة والمئرجمين في عدد من الأخطاء التاريخية كما حدث لبريفيه الذي 
أشار إلى مرجم السفارة الفرنسية بقوله « وقد استطاع فومي أن يترجم 
كثيراً من هذه النصوص الي عمل غالبها لتخليد ذكرى بعض التلمسانيين » 
وهي مؤرخة من القرن النالث عشر الميلادي » ' . والصحيح أنه لم يدفن 
بشالة تلمسانيون » "ما أنه ليس بها نقش واحد يرجع إلى القرن الثالث عشر 
الميلادي فأقدم تقش معروف بها اليوم هو نقش السلطان يوسف ويحمل 
تاريخ استشهاده في تلمسان عام 6 ه. و هكذا تتلخص مشا كل النقوش 
اليوسفية بشالة اولا : في تاريخ نفس الرخخامة الي نقش عليها النص المستطيل. 
فهي تحمل خلفها نقشاً رومانياً بالحروف الاتينية ( شكل 66-59 ) : 
ومع أن هذا النص الروماني سيق نشره ٠‏ إلا أن تاريخ انتقال الرخامة 
الرو مانية نفسها من قطر إلى قطر ومن عهد إلى عهد » لازال موضسع 
قراس 7 وثاني تلك المشا كل » معرفة الموضع الأول الذي وضعت فيه هذه 
- إراد الافتخار بذلك فاءر يذكره عندما أعاد وجدد و زاد ني مباني شألة ورغب في توحيد شكل 
شواهد القبور فأمل نص التقشى اخديد تعمل مقيرية منشورية لعمه بدل المقيرية المستتطيلة الراسية. 
أنظر حفائر شالة الإسلامية الفصل الثالث الموقم 3 حيث وجدنا القطعة الناقصة . 

1 - راجع نقدنا لتخطيط بريفيه والرذ عليه وتصحيدم أخطائه بالقصل الثاني من كتاينا 
حقائر شالة الإسلامية . 

2 - يعي بذلك زميلنا الآستاذ يوب بمصلحة الآثار القدمة بالرباط . و يمكن الررجوع إلى 


ألنص الروماك ف : #«دوع 2ع 00 عختسه0) ع0 عدوتعه[مغطععة منع1اسظ 
. 370 مم 1941-42 عمقصة رعناوأءماوتط 





النقش الروماني خلف روسية يوسف< زبججارف أحد جسانبي روسية 


أنظر ( الموقع 6 ) بحفائر شالة الإسلامية يوسف المرء 
الفصل الثالث 


نقوش شالة إلمر بية قا نان واوا عا ماو و وناو و عتلقة شين عسق, الس 157١‏ 


الرخامة في العصر الإسلامي بشالة للتثيت من موضع دفن السلطان يوسف' » 
كنا لايزال النص الكامل لنقش الشاهد المنشوري ( الناقص ) جهولا إلى الآن. 
شاهد قبر شمس الضحى 

والواقع أن شاه قبر ااضحى؛ زوجة السلطان أني الحسن الذي وضع 
بقبتها بأمر ولدها السلطان لي عنان : يتضمن نقشأ عربياً كاملا وواضحا 
لا يحمل مشكلة من المشاكل . وإِنما كانت المشكلة » مشكلة الباحثين 
الأوروبيين الذين حاولوا قراءته وترجمته فوقعوا في أخطاء جسيمة تتعلق 
بتغيير معبى النصنفسه كما تؤدي إلى خطأ كبير في فهم مخطيط الحلوة 
وتأريخ منشآنما الأثرية فضلاه عما يؤدي إليه هذا الحطأ من لبس تاريخي . 
ونستطيع الآن ان نقدم ثلاثة أدلة قاطعة لاثبات ذلك الضعف » جاء أولها 
بكتاب الرحالة تيسو والثاني بتقرير الضابط الفرذسي روزيه المكلف بالأعماث 
التاريخية والأثرية . اما الدليل الثالث فهو خطأ علماء البعثة العلمية الفرنسية 
أنفسهم ومرجمهم المبرز في العربية . 


ولا زال شاهد قبر شمس الضحى يحمل على جانبه الحارجي ( شكل 61) 
سطرين من الحط النسخي الذي يقرب جداً من الأسلوب الأندلمي هذا 
نصهما : « الرابع لرجب الفرد عام حمسي وسيعماثة ودفنت في أثر صلاة 
الجمعة الحامس والعشرين من الشهر المذكور عشهد مولانا الحليفة المنصور 

5 سبق أن ذةينا اجتمال ددن يوسف بموقم الشاهد انستايل ( راجع تخطيطنا لبأني الخلره 
بالفصل الحامس بكتاينا سفائر شالة الإسلاءية ورما كأن القبر المكتشف بالحهة الشرقية «ن 
الأسكوب المريي المضاف إكى بيت الصلاة بالمسجد العتيق » هو موضم دفن الساطان يوسف 
أو أبي ثابت عامر . 

2 - توفيت شمس الضسى عام 750 مجرية ودقنت بثالة كا هو ثابت من. نفس شاه قبرها . 


8 نقوش غالة العربية ..... لاط د و ف ل اج امد قن فى" الف 


ومن وفد لحضور دفنها من أعيان المشرق والمغرب أيد الله تعالى أو امره... ». 
ففي عام 1874 م زار شالة الرحالة تيسو وزير قرنسا المفوض بالمغرب 
كاك 5 1 ١‏ 

اهصن الع00 معي عل عنام 14 وغصطرة ع6صنغامه غاغ هم علالء عع » 
امم عل بامعطجرة) نك 6 3 5زممم 016ن نامز عبتمغتسومء 


«... “الامكمهمر اع عاالمطا! ع1 هم تقط 


وهكذا فقد ترجم تيسو لفظة ( مشهد ) الواردة بالنص بأحد المعاني 
الي تستخدم بالشرق وهي( الضريح ) . وقد نتجعن هذا الحطأ تغيير كبير في 
المعنى وتي التخطيط إذ أنه على هذا النحو تكون ( شمس الفسحى قد دفتت 
في جوار قبر سيدنا الحليفة المنصور - أني عنان ‏ ومن وفد للتعزية من 
الشرق والغرب ) مع أن أبا تان قد قد بفاس وليس بشالة. ومات عام 
59 ه وليس 750 ه ( وهو تاريخ دفن امه شمس الضحى ) ثم أنه كان 
واقفآً على دفن أمه شاهداً وحاضراً لعملية دفنها البي وقعت عحضره 
( ومشهده ) وعضر هن جاء للتعزبة من الشرق والغرب الذين (أماتمهم ) 
تيسو مع الي عدئان في :نفس الوقت . وقد أعاد هذه الثر جمة بذانها الضابط 
الفرنسي روزيه في تقريره الذي وضعه عن شالة عام 1914 م دون أي 
تغيير ( 1 : 06 تاقعداطتما سل غاقء 8...عةممعنمع عاك د ع1اع اع ... ؟, 
و . . . عاتلمطظ »1 عنالددم غزممط وعندما تعر ضت البعثة العلمية 
الفرنسية في كتابها عن الر باط عام 1918 م لدراسة شالة ونقش شمس 
الضحى » أعطت ترجمة لنقش المقبرية مسبوقاً بالنقش العربي الذي وضعه 
الضابط الفرنسي فالات المبرز في اللغة العربية . والحقيقة 'ن سيادة المترجم 


دإ فس عا عع 6 و 6و لاه جابظ عبا حو اعت عط ورت ل 0 1و1 اما ع لحف ع قو 


1 ل تقرير روزيه عن شالة المثار إليه سابقاً ص 56- 57 . 


الو جه ا ر- 


لشاهد قبر 
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0 نقوش شالة العر بية ف قاو عاو كل + اقافة اين الدباتن الحم 


المبرز نقل نفس ترجمة تيسو مع تغيبر طفيف لم يخرجه عن نفس الحطأ 

الذي وقع فيه تيسو وروزيه » فكتب' : 

©1 لناعمواء5 ععان]1 ع0 عل1ة باع 822 بد ... ع6طمعاط غدز عالط ., 
<٠‏ خطع255156 6231165ن1 55 3 , 1ناوقد 343 كه عأتلوك1 


وواضح أن هذا معناه أن شمس الضحى دفئت بمسجد أو خلوة 
أو ضحتاها منذ البداية . 


ومن الغريب أن هذه الكتابات وما بها من أخطاء وقعت كلها في 
تاريخ سابق على نشر باسيه وتزميله ليفي لابحائهما عن شالة الي ظهرت 
ابتداء من عام 1922 م » ومع هذا فلم يتنبه [ليها الباحثان » الأمر الذي 
أوجب علينا تنبيه الباحثين إليها لعدم استخدامها والوقوع فيما تؤدي إليه 
من أخطاء . 


شاهد الي العباس احمد + ريشكلةال بد ق إثار مها ) 


ركان با مسرن انه عاو ري رشا فشور يا ان 
للكسر بسبب ثقله من ل لآخخر إلى أربعة أجزاء . و تحمل هذا الشاهد 
على كل من وجههيه الطويلين سطرأً واحداً من الكتابة النسخية المغربية 
فضلا” عما يحمله من نقوش نباتية وهندسية أخرى ( شكل 62 ) وقد ذكر 
هذا الشاهد ثلاثة أو أربعة من المؤرخين . قال الدكالي في طوط الدرة 
اليتيمة 9 وتقابل قبة شمئس الضحى قبة أخرى فسيحة شاهقة العلو ... يغلب 
على الفان أنها مدفن السلطان اني العباس أحمد بن أبي سام 2 الحسن 


1 - كاب ارس الدكون حو 218112 لس 7 . 
2 - هكذا ساه كل من تعر ضص لذكره ه مع ما نرى من اك في هذه النسبة . 


نقوئي شالة العر بية 600 000660666666666 . شاضد أني العباس أحبد ؟ 171 


فإنه من دفن بشالة ورخامة قبره لا تزال موجودة مبعثرة خارج الأضرحة 
المذ كورة 5 جوار قر سيدي امسن الإمام وجا تاريخ وفاته سنة خمس. 
وسيعين وسبعماثة ... » '. وقد كرر محمد بوجندار نفس هذه الرواية 
بعد ذلك بألفاظها دون زيادة أو تعليق في كتابه عن شالة * . وعندما نشر 
باسيه وزميله بروفنسال دراستهما عن شالة في الفصل الخاص بالنقوش . 
أوردا وصفاً موجزاً عقاييس هذا الشاهد مع النص العرني وترجمته 
الف نسية * دون أي شرح أو تعليق أو إشارة لأي مشكلة . 
وهذا هو النص الذي نشراه عجلة الهسبريس : 
الوجه الحارجي : 
الحمد لله وحده هذا قب مولانا أبي الا ... العباس بن مولانا أني سالم 
بن أي الحسن توفي 
الوجه الداخلي : 
لسابع شوال عام تسعة وستين وسبعماثة و دفن بالبقعة ... الموثي 
عشرين هن جمادى الأولى عام ستة وسبعين وسبعمائة . 
ونناقش الآن فكرة الدكالي وبوجندار ثم نعطى قراءتنا الحديدة النقش 
ونقار نا بقراءة الهسبر يس مع عرض ماي النقش وقراءته من مشا كل . 
أما بالنسبة لتأريخ القاعة الفسيحة الشاهقة العلو المريتة بالأعمال الحبصية 
1- مخطوط الدرة اليعيمة المشار إليه سايقاً ص 12 . 


2 - شالة و آثارها : نفس الطبعة ص 37 . 
3 - شائة روضة مريئية ؛. هشير يس 1922 ٠»‏ الفهاة 1 و 2 صاسة 37 , 


2 تقوش شالة العربية ع مانام لاتحي "قاض اج لفان اسه 


الي ذمبها الدكالي وبوجندار لأني العباس احمد اللذين اعتبراه مدفوناً 
بشالة . فقد سيق عند مناقشة تخطيطهما الخلوة بكتابنا حفائر شالة الإسلامية' 
أن أوضحنا خطأ هذه الفكرة وأن هذه القاعة الي يمثلها الموقع ( رقم 7 ) 
من حفائرنا لم تكن سوى قاعة دفن شهداء موقعة طريف . بل أكثر من 
ذلك أننا لا نعرف من أين أتى المؤرخان بفكرة دفن أني العباس أحمد بن 
أني سالم إبر اهيم بشالة ؟ 

إنه من الثابث تار يخياً أن المستنصر بالله ابا العباس احمد بن أي سالم 
إبراهيم بن أي الحسن . مات بتازا وثقل إلى مدافن القلة بفس وليس إلى 
شالة . لقد قرر 'هذه الهقيقة ابن الأحمر في روضة النسرين* . ومن ناحية 
شار إليه المؤر خحان ونسياه إلى أي العباس المذ كور . 
قالا بأنه حمل تاريخ وفاته سنة 755 ه. . وثما يدعو إلى العجب أن نفس 
الشاهد حمل تار مخين بمثل أحدهما تاريخ الوفاة بينما مثل الآخر تاريخ التقل 
إلى البقعة المكرمة . وليس في الدار يخي نالواضحين في النقش أثر لسنة 755 ه 


ع 


أخرى فان الشاهد الذي ١‏ 


هذه . ومن ناحية أخرى ٠‏ فان أبا العباس المذكور نفسه وهو الذي ولي 


الحكم مر تين قد مات سنة 796 ه وليس 755 ه.* . 


وإذا كان الد كالي وبوجندار قد أهملا نشر نص النقش أو صورته » 
فان المسبريس قد أمذتنا بنص النقش كا استطاع قراءته ناسيه وزميله 


بروفنسال . ومن نفس قراءسهما يتضح أن أول اسم قرآه هو ( العباس بن 


1 - غتقذات عنيياك م حقاثر شالة الإسلامية القصل انشانى و دامس 8 
2 5 الأسمر 0 ا ارين ٠.‏ تس الطرعة من 36 . 
3 امر جع اسايق ص 36 و « توق رحممه اه ... فاتح عام دعة واتسعين و سبعمانة يازا 


رامين 2 اس ودين بالقلة 5 


نقوش شالة العربية . لام مواوة واوا ا اشتاهنه و ب ب “لأف الحداين انهه 173 


مولانا أني سالم) مع تار عبن أوطهما 769 والثاني 776 ه. . ولعل عدم مو افقة 
الاسم وأحداثه التار نخية عع تاريخ الوفاة 9 وتار يخ الدفن 776 هم. هو 
السر في تغاضي المؤلفين عن مشاكل النقش فأكتفيا عجر د إعطاء القراءة . 


والآن فائنا إذا آلقينا نظرة تار يمخية بالآر قام على حية ألي العياس احمد . 
أدركنا استحالة نسية هذا لشاهد إليه . فهو المنتصر بالله أبو العباس احمد بن 
أني سالم . لقبه المتتصر بالله ' وكنيته أبو العياس ٠‏ ويقال له : ذو الدولتين 
لأنه ولي الملك مرتين ٠‏ بويع أولا بطنجة ر بيع الآخر سئة 775 ه. 9 بويع 
البيجة العامة بالمدينة البيضاء في شهر محر م سنة 776 ه. . وعندما دخل السلطات 
أبو العباس حضرة فاس الحديد ني دو لته الثانية » بويع البيعة العامة في السابع 
من رمضان سنة 789 ه . « ثم كانت وفاته بمحل مقامه من تازا وهو 
يشارف أحوال إبنه أي فارس الذي قدمه لفتح تلمسان والبلاد الشرقية 
فهلاك هناك ي السابع من مر م سبنة 6 م وحمل إلى فساس فدفن بالقلة »7 
ومن هذا يتضح لزا امتداد حيأة أني العياس احمد بدون شك إلى عام 796 ه, 
أي بعد حدو د التاريحين الواردين بالنقش (769 و 776 ه) بزمن طويل ؛ 
كا تتأ كد وفاته بتازا ونقله إلى فاس ٠‏ محيث تضسطر نا هذه الحقائق إلى 


رفض فكرة الد كالي وبوجندار وعدم قبول صمت باسيه وز ميله برو فنسال . 


حل وقراءة نقوشه واقتراح ما فاع من كلساته على أساس ما نعرقه من 
الظروف التاريخية المحيطة بالأسماء الواردة بنفس النقش ( شكل 62 ) . 


1 - (المتعصر ) في روضة التسرين و (المستتصر ) بالاستقصاء س4 ص 61 . 
2 - راسم الاستقفاء ب 4 صفحات : 61 و 62 و 3 78. 


4 نقوش شالة العر بية لمق وسار قد ولا وح أده كد وا شاه أن الاين اسن + 
الوجه الخحار جي : 
الحمد لله وحده هذا قبر مولاي أني الف ؛ ( شكل 63 ) 
( سضل أخ مولانا) أني العباس بن مولانا أني سال ابن مولا : ( شكل 64 ) 
نا أني الحسن ابن موآلينا الى ؟ 
( لفاء الراشدين رحم (ة الله عليها ) م اجمعين:( شكل 65) 
الوجه الداخلي : 


توفي رحمه الله ني يوم الحميس : ( شكل 6 ) 


السابع شوال عام تسعة + ( شكل 67 ) 
وستين وسبعمئة ودفن بالبقعة ' ( شكل 68 ) 


( لمقدسة والحرم الم )كر م في اأوقيٍ لعشرين من جماد الأول عام ستة 
وسبعين وسبعمئة . ( شكل 69 ) 


تفسير العلامات : يدل الحط اسفل الكلمات على موضع الحلاف بين 
قراءتنا وقراءة يفي بروفنسال ' . وما بين الأقواس هو ما استنتجناه من 
الكلمات الي ضاعت بسبب الكسر أو التشويه . وتدل النقط الراسية على 
موضع الكسر الذي يفصل فعلا بين جزء وآخعر من أجزاء الرخامة التي 
تحمل النقش . 


1 س ولا شك أن ليقي هو صاحب دراعة النقوش المنشورة بالمزلف الذي أشترك فيه ممع 
هغري باسيه الآأثري . 


نقوش شانة العربية ال ا اب ا ...2 -.. شاهد أن العياس أنحيد ؟ 175 
ملاحظاتنا على قراءة ليفني بروفنسال : 


ونبدأ بالوجه الحارجي الذي حمل الحزء الأول من النقش . وقد قرأنا 
الكامة انسادسة ( مولاي ) بدل ( مولانا ) الي قرأها ليفي . فمن ناحية 
أسلوب الحط نفسه يمكن أن نقارن ( النون ألف ) الي قرأها ليفي في هذه 
الكلمة مع نظير نما في ( مولانا أبي سالم ومولانا أبي الحسن ) فنجد أنها تبتعد 
عنهما وتقترب أكثر من رسم ( الياء ) البي رمم فوقها ( الآلف ) الأولى 
من ( أني ) التالية لا وهي الكلمة السابعة من السطر الأول . و بعد ( ألي ) 
المذكورة قرأ ليفي ( الا ..... العباس ) وعو ضاً عن ( الألف لام ألف) 
هذه قرأنا ثلاثة أحرف نرجحها ( ألف ولام وفاء ) بدليل بقاء نقطة الفاء 
أسفل عروما . وبعد النقط الي تمثل الحروف الناقصة نقرأ كلمة ( أني ) 
قبل ( العاس ) على الر غم من شدة إ ياك الحرو ف وصءوبة وضوحها . و بعد 
اسم أبي الحسن زاد ليفي كلمة ( توي ) بآخخر السطر الأول . والحقيقة أن 
كلمة ( توني ) هي أول كلمة بالسطر الثاني الذي يمثل الوجه الداخلي 
للمفبرية . ومع ذلك فام.بضع نقطأ بين ( الحسن ) وبين ( توفي ) للدلالة 
على ما نقصه من القراءة وهو عبارة عن ثمانية كلمات نقرؤها بآخبر السطر 
الأول وهي ( ابن موالينا الحلفاء الراشدين رحمة الله عليهم أجمعين ) . 

وي الوجه الداخلي الذي يمثل السطر الثاني من النقضش ٠‏ بدأ ليغي قر أنه 
بكلمة السابع . وصحتها السابع فأهمل بذلك ستة كلمات واضحة 
ومقروءة وهي ( توق رحمه الله في يوم الحميس ) . وبعد كلمي ( ودقن 
بالبقعة ) ' » فراغ عند ليفي إلى ( الموثي ) عاماً بأننا بعد الكسر نقرأ قبل 


1 ل وبعد بالبقعة حر ف واحد يبدأ الكسر الثالث ( من الداخل ) في المقبرية . 


6 نقوش شالة العربية مام وا تن اكه جهنو مدر ول «شاعدا ن امات أحنة؟ 


( الموتي ) عبارة ( كرم في ) . أما الفراغ الذي بين ( بالبقعة والموني ) 
فقَد أكلناه بعبارة ( المقدسة والحرم الى ) . وبعد ( الموي ) قرأ ( عشرين 
من جمادى الآأولى) وصحتها كما نقرأه بسهولة ( العشرين من جماد الأول . 
على أن أهم حلاف بين القراءتين فيما يتعلق بمعرفة اسم عساحب النقش 
وتاريخ هذه الشخصية الغامضة ٠‏ يكمن في قراءة العيارتين ( ألي الا .... 
العباس ) بالسطر الأول وما يقابلها تماماً من اللخدض بالسطر الثاني الذي يمثل 
الو جه الداخلي. ( بالبقعة ... الموي ) حسب ما أورده ليقي ٠»‏ بينما نص 
العبارتين في قرأننا هو ( أي الفضل أخ مولانا أني العياس ) و ( بالبقعة 
المقدسة والحرم المكرم ي الموي ) . 


خلاصة لمشكلة ورأينا فيها : 


وتتاخص المشكلة ني أن أميراً من أمراء بي مرين توي عام 769 ه ي 
مكان ما غير شالة بالتأ كيد . لآن النقش الذي لم يذكر محل الوفاة عاد فقال 
( ودفن بالبقعة المقدسة والحرم المكرم عام 6 ه أي بعد تاريخ 
وفاته بسبعة أعوام . ولا شلك أن البقغة المقدسة والحرم المكر م تشير ان إلى 
مكان وموضع استعمال المقبرية الي عير عليها بشالة ولا زالت موجودة بها 
للآن . وليس من المقبول منطقياً أن يتوفى أو يقتل أمير في شالة أو ماطةتها 
عام 769 ه ثم يدفن بها عام 776 ه ؛ وإتما يستقيم المعى باعتبار أن وفاة 
الأمير المجهو ل قد حدثت ف مكان ما بعيداً عن شالة عام 769 ه » ثم ثم 
نقله إلى مقبرة المجاهدين من ملوك ببي عرين بشالة بعد سبعة أعوام عندءا 


1- أنظر 3 أدسدنا تقش الوذايا بالةعال الساءق الذي حمل تاريخ رفاة صضاد ب الشاهد 
) ألر و سيه ( 0 ريه و لعله سيب اختلاط الأمر عل انؤر خين : 





( شكل 2ه ) 
شاهد القبر المنسوب إلى أبي العباس احمد( خطأ ) بحالته الراهنة 





تفصيل بداية الوجه الخارجي لشاهد ( أبي العباس احمد ؟ ) 





(الشكل ؛» ) 


تفصيل الحزء الأوسط من الوجه الخارجي لنفس المقبرية 





( الشكل 5ه ) 
مدل از ء الأخير من الوجه الحارجي لنفس المقبرية 
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( الغكل 6 ) 
' الخزء التابع للبداية السابقة بنفس الوجه الداخلي للمقبرية 


0 


7 المنسوية إلى أزى العباس ا دمل ؟ 





( الشكل 68 ) 
الخزء السابق لنهاية فقشش الوجه الداخلي لنفس المقبرية 





(الشكل وه ) 
نباية نص الوجه الداخلى للمقبرية المنسوبة خطأ إلى أبي العباس أحمد 
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نيسر ذلك . ولا بد أن هناك ظروفاً تاريخية سباسية أدت إلى تأخير نقله من 
مو ضع وفاته إلى مقبرة أججداده بشالة هذه الدة المذ كورة . 


والآن لمن هو وذا الأمير صاحدبي الأقيرية ع« واين توق أو قتل ؟ 
ثم لماذا لم ينتّل إلى شالة في وقت قريب من تاريخ وفاته كا جرت العادة ؟ 
وأخيراً ؛ لماذا تأخر قله إلى شالة سبع سنوات بالذات ؟ . 


ومن الغريب أن سؤالا من هذه الأسثلة أو مشكلة من تلك المشاكل 
المركبة الى يبرها أحد الذين نشروا النقش أو أشاروا إليه . أما نسبة 
المقبرية ابي حمل تاريخ 5 ه. إلى الأمهر أني العباس احمد بن أني سام - 
ا فعل الد كالي وبوجندار -. فهو شيء يدعو للعجب فلا المقبرية تحمل هذا 
التاريخ ولا أبو العياس احمد مات 755 ه المزعو مة ولا في التار ين 769 ه. 
أو 6 ه الوار دين بالنقش . وفضلا عن ذلك فان اسم أني العباس ليس 
أول اسم يرد ذكره بالتقش . وحى حسب قراءة ليفي بروفنسال ( هذا قبر 
مولانا أني الا ..... العياس ) فان هناك اسماً آخر دون شك قبل العباس . 
ومن الفرووي أذ قير هنا بأن ما يسبق العياس » هو إبما اسم بالذات و ليس 
كنية أو لقباً يمكن اعتبار ه ماحماً بالعباس » ( فالعباس ) نفسها كنية والاسم 
الأصلي ( احمد ) . يل من الوأجب علينا تصور وجود ( أني ) قبل العباس 
لآنهما معآً يصنعان الكنية للمسمى ( احمد ) . وهذا الفهم نفسه ساعدنا على 
تمييز قراءة ( أني ) الي غابت عن نظر بر وفنسال . 


وكا نيبا المشاكل » نلخص كذلك طرق حلها » وقد وجدنا : لذلك 
سبيلين : الأول » البحث في فروع أسرة أبي العباس أحمد عن أمير توافق 


1482 اتوك شالة العريبة .اد, محاو الخ للدي وا اعد أ و« البناس اس ؟ 


وذاتء عام و6: ه. . ر الثاني . عاو اة دصر عدد الكلمات الناقصة من النقش 
ببن (ألي )الأول و ( أي ) الثانية ني عبارة ( هذا قبر مولانا أني .... ألي 


العراس ) وذلاك دى تار الاسم المناسب لافراغ من الأسماء التي ترشحها 


تواريخ الوفاة هِ المتاسة للرو ف المار نحية اللي خضع ها ماحبي النقش . 


على أن ديد تاريخ الوفاة بعام 769 م. لا مجعلنا نفكر في أني العباس 
أاخوياد 000 ولا 5 جا اولاده 1 وَل تو قي أبو العيباس أاحيد ان أمير 
المسامين أي سالم عام سئة وتسعين وسبعمائة بتازا وسيق إلى فاس فدفن 
بالقلة 1 وتولى ا لحكم من بعده أر بعة من أولاده. فقد نويع ولده محمد وهو 
قِ سن الدامسة رول ندا [ه موادى قِ شهر رهمضات من عام 8 هم و خلع قُ 
شواك من نفس العام وغرب إلى الأنداس * . كا توي ولده عبد العزير 
( الذي ولي بعده ) في عام 799 ه. و دفن كذلك بالقلة * . وبعد عبد العريز 
بويع عيك الله دن أني العباس ادمد وتري عام 0 ه * 5 وكان آخر أولاد 
ألي العباس الذين توبوا حكم المغرب هو أبو سعيد عثمان الذي توفي عام 
ددة ه. * . وهكذا نضطر إلى البحث في تواريخ إخوة أني العباس احمد 
وخاصة إذا كانوا ل يرتقوا إلى كرسبي الحكم » إذ أنه من اللحائز منطقياً 
أن ينسب امير من البيت الحا كم في مقبر يته إلى أخديه السلطان تشر يفا للمتوئي 
وبالذات عندما تعلم أن أنماه أبا العباس كان قائماً بالحكم وقث حدوث 


ل روضمه التسرين : صن 36 والاسكقصا ج 4 ص 78 . 


1 

2 - الاستقصيا س 4 من 72-71 . 

3 - رؤضة الدم ١ن‏ : ص 55 والا "مه ع4 ص 81. 

4 روف "! ين ص 2-35 الاء نتعنا < 4 س 81 . 

ار ةا ب , 91 . وهو نفس السلطان الذي وضعت ( روخة النسرين ) 


عل عهده . داجع روضة السرين عن 39 -]41 , 
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الوفاة 769 ه » فنسبته إليه أقوى من نسبته مباشرة إلى والده ألي سالم المتوني 


(َ 


منذ عام 2ه 


ومن البحث في تاريخ ابن خلدون وتفح الطيب والاستقصا وروضة 
النسرين وغيرها نستطيع أن #صبى ثلاثة أسماء من أولاد ألي سالم إبراهيم 
ابن ألي الحسن وهم : أبو العباس احمد وأخوه أبو الفضل محمد ومحمد . 
وني رأينا أن أبا الفضل محمد هذا هو صاحب المقبرية م وضوع البحث 
الآن . وعندما ناقي ذظرة عايرة على الفترة الأخيرة من تاريخ حاترا 
تمد فيها ما يحل معظم المشا كل المي أبر زتها دراسة هذا الشاهد وااني أثرناها 
في الصفحات السابقة . 


وأبو الفضل مد هذا هو أخ أ أن أله باس أسدمل .وابن أني سالج إبراديم . 
ولم يصل هذا الأمير إلى الحكم بالفعل رغم أن تاريخ حياته ومناور اته 
وتنقلاته تعكس علينا حيوية ونشاطاً وطموحاً إلى الحكم ' . ومحدثنا التاربخ 
أن الوزير عمر بن عبد الله الفودودي الذي دار بسلطانه أني سالم وسعى في 
هلاكة إلى أن قل » استيد بأمر الدؤلة و تصب: أبا عمر تاشقين (المو سوس :1 
بن أبي اسن عوه به علىااناس . وقد تمكن بذلك من الاستيداد بدار الملك 
... ثم خاطب عامر بن هد الحنتاتي ني اتصال اليد به واقتسام ملك المغرب 
بينه. وبينه ٠»‏ وبعث إليه بأني الفضل ابن السلطات أني سالم الذي كان قد 
اعتده عنده ليوم ما . وهكذا عقد الوزير عدر إلى أني الفضل #مد على 

1 - واجمع بعض أعراره المتعلقة باوضوع عند ابن خلدون : الكتاب 33 ص 674 
نقس الطبعة ء و الاستقها س 4 ص 42 - 65 6 تسن الطبمة , 8 
2 - وكان نقصان عقله من أثر الأسر الذي أصابه بوقعة طريف ايام والده الساطان 
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مراكش إسعافاً لكافلة عمر بن محمد المنتاني . ثم ولى السلطان أبو فارس 
عبد العزيز بن أبي الحسن الذي انعش ملاك بي مرين ' وفتلك بالوزير 
المذكور نيوات لآق الفضل نفسه مثلها في عامر بن محمد لاشتيداده عليه 
فأحس عامر بالشر وتمارض بداره من مرا كش ثم استأذنه في الصعود إلى 
معتصمه من ابل ايمر ضه هنالك حرمه وأقاربه . ثم يئس أبو الفضل من 
الاستمكان منه وبادر الوزير ببعث بيعته إلى السلطان عيد العزيز وأغراه 
بأني الفضل ورغبه ني ملاك مرااكش ... د قارتحل السلطان من فاس سنة 
69 ه وقد استيد أبو الفضل برا كش وأعمالها وأقام بها رمم الملك واستوزر 
واستلحق رجعل شوراه ابارك بن إبراهيم بن عطية الخلطي » * . ولا نض 
الساطان عبد العزيز من فاس انصل خبره بألي الفضل وهو منازل لعامر بن 
محمد فانفض معسكره ولق بتادلا ليعتصم يبل بي جابر ... فتبعه السلطان 
وأخد مختقه وداخل بءعض بى جابر في جر المزيمة عليه لقاء مال يعطيه 
هم ففعلوا وقبض على ميارك بن إبراهيم ولحق أبو الفضل بقبائل صناكة 
وراء ببي جابر فأسلموه نظير مال وافر بذل لهم . وقد بعث السلطان عبد 
العزيز إليهم وزيره بحي بن ميمون فجاء به أسيراً وأحضره امام عمه السلطان 
عبد العريز فوعنه ثم اعتقله بفسطاط مجاور له. ء « ثم خط من الليل 
فكان مهلكه في رمضان سنة تسع وستين وسبعمائة لضي تمان سنين من 
إمارته على مر | كش » * . 


1 - وقد ذكره ابن خلدون في أول تاركه الكبير الذي ألثه برسه ول ديياجته يمه . 
وهو صاحب ا مجموعة العز يز ية بالر باط والمشهعملة عل السقاية والمار ستيان وريا الجامع الكبير 
كذلك , أنظر الفصل الأدس يكتابنا حفائر شألة الاسلامية , 

2 الإستقصا : ب 4 صن 53 . 


3 - الامتعصا : جح 4 حس 84 : 


نفو شالة العربية مع لت وق ل ابي اعد أي الساتن: احد ©-193 


6 


ويكفينا أن عر ف الآن أن الأمير أبا الفضل مد أخ أني. العباس احمد 
قد قتل عام 769 ه' وهو نفس تاريخ الوفاة الوارد بالنقش . ثم أنه قثل 
بتادلا بعد استقلاله يامارة مراكش ثمانية أعوام : وصراعه ضد الوزير 
المستل ثم ضصد عمه السلطان عبد العزيز . فاذاكان نفس تاريخ وفاته يناسب 
التاريخ الوارد بالنقش » وأن مقتله بعيداً عن شالة يساعد كذلك على حل 
ودفن بالبقعة ... عام 776 ) » فلماذا تأخر نقله إلى شالة حى عام 776 ؟ 


الواقع أننا لو نظرفا إلى شجرة الأسرة الحاكمة المرينية لاستطعنا أن 
نفتر ض تفسيراً مقبولا . ذلك أن الأمير الثائر الذي قتل بأمر عمه السلطان 
عبد العزيز لم تصادف ظروف وفاته ما يساعد على تقل جثمانه الى مقبرة 
اجداده بشالة او حى نقله الى فاس حيث دفن والده أبو سالم 762 م. . 
وبعد السلطان عبد العزيز ولي الحكم ولده الساطان محمد أبو زيان » وليس 
من المعتقول أن يثير هذا فعلة أبيه أو يتم بمخصم سلفه فيبعئه من مرقده مرة 
أخرى إلى أحد المدافن الملكية . ثم أن التاريخ الثاني الوارد بالنقش وهو 
6 ه الذي يشير إلى تاريخ نقل صاحب المقبرية إلى شالة يمع بالضبط بعد 
ابتداء مدة حكم أخيه أني العباس احمد ( الدولة الآولى) الذي بدأ مند عام 
5 إلى 786 ه. . فلعل الساطان الحديد لم ينس أخاه الشهيد الذي ريما 
مهد بمحاولته إلى نقل الحكم إليه . 
وأخيراً فان محاولتنا حل الحروف الثلاثة الأولى من الاسم الأول 
1- على الرغم من الاخدلاق في تحديد الشهر فهو بالنقش ( شوال ) وعند المارخين 


( رمقسان ) وهو ليس فرق خطير إذا تذكرنا أن النقش لم يكتب إلاعام 776 هم أي يفد الحادث 
بسبعة أعوام . 


6 تقرش شالة العربية ودع ل ا سن وو وكيا" كاهد أي لانن أعيد؟ 


بالمميرية على هذا التحو ( الف ولام وفاء) هي , ابي تشجعنا على قراءة بقية 
الاسم ( أني الفضل أخ مولانا أني العباس ) ٠‏ ثم أن عبارة ( مولانا أني 
لعباس ) يؤ كدها بشكل قوي كون النقش قد تم فعلا على عهد أخيه أني 
العياس أحمد وني مدة ولايته الأولى ( 755 786 ه ) بدليل وجود 


تاريخ النقل إى مقر الدفن الحديد عام 776 ه. 


وهكذا تبقى أمامنا مشكلة واحدة تتلخص ني عدد الكلمات الي 
افتر ضناها ( ضل أخ مولانا ) بالسطر الأول الذي يثله الوجه اللخارجي 
للمقبرية . ذلك أننا لا نستطيع أن نفئرض عدداً من الكلمات الناقصة من 
هذا السطر دون اعتبار لبقية النص المقابلة تماماً لهذا ابلحزء من الوجه الداخلي . 
إذ لو كان النص مستقيماً دون نقص ما بالوجه الداخلي في المساحة المساوية 
تماماً للمساحة الي افتر ضنا ما ضاع من كلماتها بالوجه الهارجي للنقش » 
لاستدال قبول رأينا في هذه القراءة . فاذا قمنا بملاحظة النقش في المساحة 
المقابلة من الوجه الداخلي وجدناها كذلك ناقصة وقد أ كلناها بعبارة ( مقدسة 
والحرم الم ) ويبلغ طول كل من الإضافتين كلمتين ونصفاً » وخو 
متفق ماما في كل من الوجهين . وقد تنبهت أخيرا إلى دليل قاطع على 
'صحة افتراضي هذا وهو أن كلمة ( البقعة ) وهي آخر كلمة في الخزء 
الثالث من المقبرية ( بالنسبة للوجه الداخلي ) كلمة مؤنثة » بينما جد أن أول 
كلمة في ابخزء الرابع من الشاهد ( مكرم ) كلمة مذكرة . إن أهم وآخر 
مشكلة وقفت قفت أمامنا هي معر فة حقيقة المر ف الأخير من هذه الكلمة فهل 
عي ( مكرم ) أو ( مكرمة ) . لأنها لو قرأت ( مكرمة ) لاستقام النص 
هكذا ( ودفن بالبقعة المكرمة ) وضاع احتمال نقص النص بين الكلمتين 
( بالبقعة والمكرمة ) . ولكن عندما نقارن ( الميم ) الأخيرة في ( المكرم ) 
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مع ( رحمه ) ومع ( عام ) ااواردين بنفس اارجه الداخلي لاتقش يتضح لنا 
أن صحة الكلمة هي ( المكرم ) وليست ( المكرمة ) . وبناء عليه يكون النص 
ناقصاً من الوجه الداخلي ( ودفن بالبقعة ... المكرم ) كا هو ناقص كذلك 
فيما يقابل نفس هذه المساحة بالوجه اللحارجي ( الف ... ... أني العباس  )‏ 


على كل حال ... فهذه هي المرة الأولى ‏ كا أوضحنا ‏ لاثارة 
مشاكل ذلك النقش ٠‏ ولعل ما كشفنا عنه من حقائق نخلال محاو لتنا لحل 
مشاكله تلقى ضوءآ جديداً على تاريخ أمير من أعراء بي مرين هو أني 
الفضل مد بن ألي سالم بن أبي الحسن الذي استقل بإمارة مراكش مدة 
تمانية أعوام حتى قتل بأمر عمه السلطان عبد العزيز بن أي الحسن عام 
69 ه ثم نقل في حياة أخيه السلطان ألي العباس أحمد في دولته الأولى إلى 
الرباط المبارك من شالة مدفن المجاهدين من ببي مرين عام 776 ه. . وهذه 
الحقيقة الأخيرة الي نستفيدها من دراسة هذا النقش تكمل النققص الموجود 
عن بقية تاريخ حياة الأمير أبي القضل عند كافة المؤرخين وق جميع 
الكتابات الي نعرفها حى اليوم . 


الفسزلالاس 


الحديد في تقوشي شالة العربية 


أحاث هذا الفصل 


ه نقش التحبيس على زاونة شالة . 
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ويوجد هذا التقض حالياً مثبتاً على الحائظ الغرني للقاعة المقابلة لمصلى 

زاوية الخاوة مجموعة مباني شالة الأثرية ' . وهو يقابل الداخل عن صحن 
المسجد العتيق إلى ار اوية عن طريق الباب المزاج ( شكل 70) . وقبل عام 
90 ملم يكن هذا النقش ني موضعه المذكور ولم يكن معروفاً تماماً . 
وعندما كشف بوريا لي مع الأميرة المصرية بقايا هذا النقش عند اكتشاف 
صحن الزاوية » جمعة وثبته و في المكان المذكور لأول مرة . وكل ما نشر 
وما كان يعرف عن هذا النقش روخص تقال فصي لكر رزيل ستنقدنه 


بر مته ليروي قصة هذا النقش 


« لقد كشفت أنا والأميرة المصرية خديجة فؤاد الآثر الذي نشرت 
مجلتكم صورته . وني احد ممرات تلاك الأطلال . وجدنا ؟يات من قطع 
الزليج من بينها أجزاء من نقش كتابي . وقد حملت تلاك الأطراف إلى 
ع«تدلاء8 - مسق21 .21 لقراءتها . ثم طلبت مساعدة المعلم مصطفى فيلال 
المز لج فاستطام أن يكون كلمتين من بايا الحروف ١‏ ثم دفعت له جميع 
ا : 3 000 5 ع 5 ِ 03 
البقايا ... وبعد ثلاثة أشهر كان النقش قد أعيد ترميمه وأ كل وأصلح 
( شكل 71 ). 


1 -. عثمان عثمان : حغائر شالة الإسلاءية » أنظر الفصل الأول للوصف واليكة ثم 
الفمل الشاء سن لتار يخ خ المباني الأثر 5 





( الشكل 0+ ) 


نقش زاوية خلوة شالة في وضعه الخحالي وهو نقش أبي سعيد عثمان 
المقطوع هن الزليج المولف 





( الشكل 71 ) 


ْ نقش أبي سعيد عئمان بزآوية شالة بعد العثور عليه وترميمه 
والنقش مقطوع من الزليج.المولف 


6 الجديد نقوش شالة العربية م امطاب ان عط وميا وام و انفش وميد عفيتان 


وقد أحضرت أستاذاً عالاً بالعربية لتحقيق ذلك والتأكد من صحته . 
ونحن نعرف الآن أن هذا الأثر الذي وجدناه يخلوة الرباط المسمى 
(زاوية ) قد تأسس بواسطة أمير المومنين ألي سعيد بن ' عثمان المتوقي 
3 سبتمير 1831م ) * . 

وقد ساعدنا هذا المقال على التعرف بلمعلم «صطفى فيلال الذي قام 
بترميم النقش ء فاصطحبناه إلى شالة بعد ثلاثين عامأ من تر ميمه له ولغيره 
من زليجها الأثري » وتعرفنا منه على الحروف اللخديدة ابي أضافها إلى 
النقش وحقائق أخرى تتعلق بصناعة فن الكتابة عى اازليج * . 


ويتكون النقش "كا هو موضوع الآن من سطر واحد من الكتابة 
النسخية المغر بية * . ومادة هذه الحروف والأرضية كلها من اازليج مع 
اختلاف اللون بين اروف والآرضية . على أن هناك طريقتين للكتابة 
المزبحة يمكن فهم كلا منها إذا عر فنا أولا أن زخرفة الزليج بوجه عام تنقسم 
إلى نوعين . فإما أن يكون اازليج منقوش وإما أن يكون مقشراً . والزليج 
المتقوش هو الذي يقطع ويقص. على هيئة الزخارف المطلوبة ثم يركب أثناء 


1 - أخطأ بوريل بكل تأكيد ني عبارة ( أهي سعيد بن عثمان ) لضافه ني اللومسات 
العارعخية ع رسستا ( أيو .سيد عفنات ) لآت ( أنا سيد ) ليست إسماً وما لعَبأ فقط لنفس 
المسمى ( عثمان ) . 6 

2 - .0280م نل عتاولكلة'1 كصهل دااعطن ع0 مويه راءعهظع نال 

. 1930 .25010 16 عغقصصة مهد 438,25 وللل و11 

3- المعلر مصطفى فيلال أءين صناعة الزليج بعاصمة المغرب والمكاف بالعسل لدار 
المخزت وقد شنا معه تلك الدراسات خلال عام 1960 م . 

4 - التقوش العربية بممراكضش لدفردان : في ض 29 يرجم برشم أقدم نسلخي مغر بي إلى 
المسجد الجامع بتلمسان 630 بِيما يعتقد دفر دان ان المقال الاقدم يوجد بقية ابن يوسف بمرا كش 
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العمل بتثبيته على السطح ني المر طوب ( المونة ) المكولة من الحمري والحير . 
ويحتاج هذا العمل إلى صانعين » فالمعلم الذي يقطع الزليج حسب أشكال 
زخرفته المطلوبة والموضوع تصميمها أمامه يسمى ( لنقاش ) لأنه ينقش من 
قطع الزليج المتساوية الحجم قطعاً أخرى #تلفة الشكل والحجم 
حسب زخارقه المطلوبة ٠‏ ثم هناك صانع آخر يمختص فقط بتركيب 
هذه القطع الحديدة وفرشها فوق طبقة (المرطوب ) وهو لازال 
لين ويسمى هذا المعلم ( بالفراش ) لأنه يفرشها ني مواضعها من السطح 
:للراد تزيينه . وينقسم الزليج المنقوش إلى ثلاثة أنواع حسب عناصره 
البعرية دشي حالة اعرف الباية باون زعورين متف )أي أن 
الأوراق والنباتات الى كانت قد قصت مستقلة عن بعضها تم تأليفها إلى 
جوار بعضها . ولعل هذه اللفظة المغربية العربية الأصل هي المصدر الحقية 
للاصطلاح الاسباني ( عدوة دادع ) الذي يطلقونه إلى اليوم على الرخرفة 
النباتية . وعندما تستسخدم الزخحرفة » العناصر الحندسية » يقواون ( زليج 
منقوش ) كما هو الخال في التشكلات المندسية المقصوصة في الزليج والي 
كشفت عنها حفائر نا . وفي حالة اازخارف الكتابية الملقصوصة ني الزليج 


بقولون ( كتابة مولفة ) » ومن هذا النوع نفسه صنع نقش أني سعيد عشمان 


1 - راجم أشكال الزليج من نفس التوع ( التوريق المولف ) الي كشفت عأها سفائرنا 
بشالة بالقوائم المنشورة تحت أرقام 65 و 66 و 67و 69 و 97 و 98 بالفصل الرابع من 
كتابنا حفائر شالة الإسلامية . 

2 - راجمع الفصل المثار إليه سايقاً وخخاصة صور وشرح القطع 18 و 19و 41 و 
8 م 102 بكتابتا سغفائر شلة الإسلامية . 





( الشكل 72 ) 
تقش من الزليج المقشر للمقارنة بالزليج المولف 
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بزاوية شالة الذي ندرسه الآن' كما صنع نقش آخر من نفس العصر المريني 
وهو نقش التأسيس بصومعة مسجد سيدي ابن صالح بمراكش . اما الزليج 
المقشر فيتم بفرش الزليج ذى اللون الواحد#فوق السطح المراد وضع النقش 
فوقه » وبعف ذلك ترسم أشكال الحروف أو الزخارف النباتية أو كليهما 
معا فوق الزليج . ثم يقوم الصانع بتقشير المواضع الي رسمها الحطاط أي 
أنه يزيل من نفس الزليج طبقته اللامعة داخل الحدود الي ترمم الكتابة 
ليظهر لون طينة الزليج الأصلية ويتباين مع لون السطح. اللامع » بحيث 
تتشكل الحروف الكتابية من لون الطينة أو الزليج المقشر . وني حالة الزخارف 
الكتابية يقولون ( كتابة مقشرة ) ٠»‏ وبالنسبة للزخارف النباتية يقولون 
( توريق مقشر ) ويوجد المثالان بشكل واضح ورائع على جدران صحن 
مدر سة أي الحسن بسلا ومدرسة العطارين بفاس وغير هما ( شكل 72 ) . 
لسويث 

قلنا أن نش ألي سعيد عثمان بز اوية شالة يتكون حالياً من سطر واحد 
من الكتابة * المولفة المنقوشة في اازليج » هذا من حيث طريقة الصنع » 
أومن حيث أسلوب الكتابة فهو أسلوب الدط النسحخي المغربي الذي يتطلب 
جهداً أكبر ويعكس مظهراً أقل جودة واتقاناً من نظيره النسخي المغرلي 
المقشر . ذلك لآن التقشير بمكن القئان من إتقان الحروف وزع أشكاها 
بسهولة ودقة فو قالسطح لا تتوفر للصانع الذي يقص نفس شكل الحرف 
ويقطعه في الزليج . 


1 - وله تماماً الحرف الكتابي ( واو ) الذي قصى في الزليج القهوي اللون على أرضية 
دناء وقد عثر نا عليه مع القطم رقم 67 » راجم صورته ووصفه بالقواتم . ور بماكان الحرف 
المكتغف أصلا من النقش ذاته في مو ضع حرف الواو من الكلمات ( وحده أو الزاوية أو 
وعشر ين أو وسبعمائة ) فكلها مجددة . أنظر الفصل الرابع من حذائر شالة الإسلامية . 

2 عن الكدابة المر ينية » راجع نقوش مرا كش لدفر دان : المقدمة ص 14-13 . 


0 الحديد في نقوش شالة العر بية عه ايا امك قو ادل بالقفن. أي سيد عتسان 


وهذا هو نص النفش بعل ترهميمه : 

الدمد لله وحده هاذه الزاوية أسسها مولانا ( العالم العامل اللحليفة أمير 
المو ) منين ( السلطا ) ن ( أبو سعيد عثمان ) المتوق أي خمسة وعشرين من 
ذي القعدة عام إ<دى ( وثلا ) ثين وسبعماثة . 

ويشير ما بين القوسين إلى الحروف والكلمات القديمة الأصلية التي 


وتتلخص قيمة هذا النقش في مسألتين إثنتين : الأولى كونه حدد صفة 
هذا البناء في صراحة لا ليس فيها بعبارة ( هاذه الزاوية ) . وهذه العبارة 
قيمة كبيرة إذا تذكرنا الأخطاء اللحسيمة البي تعرضت لها جميع بحوث 
الرحالة والأثريين المشار [ايها في الفصل الثاني من كتابنا حفائر شالة 
الإسلامية والبي اعتبر ت هذا البناء مسجداً ء ووصفته بالمسجد العتدق » وما 
ترتب على ذلك من خطأ ني التخطيط وني الترتيب التاريخي لباني الحاوة 
الأثرية . وزانجاهات الباحنين حول تعديد مواقم دفن الملوك والشخصيات 
التاريؤية . وتتلخص المسألة الثانية » في نسبة هذه الزاوية بصراحة كذلك إلى 
أبي سعيد عثمان المريني والد أني الحسن على وجه التحديد. وهذا التصريح 
على اللققن : قئيةا كنيز فيحنت ل يرك :كر بناء عثمان والد ألي الحسن 
لزاوية بشالة في أي مرجع تاريخي نعرفه حتى اليوم . و بهذا يكمل النقش 





1 - وند ثم تحديد أبي سعيد عثمان اند أبي الحى بذكر تاريخ وفاته وإلا كان من 


الممكن و قوع اللبس بين ثلاثة من ءاوك بي مرين باسم ( أبي سعيد عثمان ) . 
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نقصا تاريْياً كبيراً أغفله المؤرخون . 

ومع هذاء فقد شعر نا بالشلك في حقيقة هذا اانقشش لسيبين : الأول »؛ 
كون لفظة ( اازاوية ) ابي حلت لنا بعض المشاكل » هي نفسها داخلة ضمن 
العبارة الأولى من النقش ( الحمد لله وحده هاذه الزاوية أسسها مولانا ) الي 
وضعت حديثاً وقطعت في اازليج بيد المعلم مصطفى » فهي ليست قديمة 
الأصل ٠‏ "ا أن المعلم مصطفى نفسه لا ملك المصدر الذي استمد منه 
اقتراح هذه المقدمة . وعلى الرغم من ذلك فرعا نستميع الاطمئتان إلى احتيار 
هذه اللفظة بعد مناقشة نقش التحبيس الاي بحثه والذي يشتمل على عبارة 
(زاوية شالة المعظمة ) . أما السبب الثاني لشكنا في حقيقة هذا النقش من 
النظرة الأولى » فهو اشتماله على لقب ( أمير المؤمنين )" قبل اسم أبي 
سعيد عثمان . والمعروف ان أبا عنان وحده من بين ملوك المرينيين هو 
الذي استعمل لقب ( أمير المؤمنين ) ببنما اقتنع الباقون من قبله ومن بعده 
بلقب ( أمير المسلمين ) . فوضع لقب ( أمير المؤمنين ) قبل اسم ألي سعيد 
عثمان يدل على جهل النقاش وملي النقش ببهذه الحقيقة » وهذا نفسه ما 
يجعلنا نشك ني أن التقش قد كتب فعلا” في عصر قريب من عصر أني 
سعيد عثمان أو عصر ابنه ألي الحسن أو حفيده أني عنان بن ألي الحسن . 
ولمهذا فاننا نضطر إلى ارجاع تاريخ كتابة هذا النقش إلى ما بعد حياة أني 
عنان على الأقل عندما شاع على لسان المؤرخين استتخدام الآلقاب دون محقيق 
كنا حدث فعلا في روضة النسرينة» فقد الحق لت برأمير اأؤ»نين) بعدد 


من ملوك بى مزين قبل أي عنادو بعد تسافا اعدقيقة. كا أن ابن بطوطة 


1- وقد تأكدنا من الممم مصطفى بأن المزء الأول .ن كلمة ( المرءتين ) قديم غير مجدد 
وكذك المزء الأول من ( وثلاثين ) وهما يدلان عل نسبة القب إلى أبي سميد عثمان والد ابي الحسن 
2 - وضم في عصر أبي سعيد عثمان الأخير المتوني عام 823 مجرية . 


2 الحديد ني نقوش شالة العربية بو بحووع ن اران ا انقان أزى شعي ,عتسان 


نفسه يذ كر أبا سعيد عثمان - المقصود في عثنا هذا «سيوقاً بلقب ( أمير 
المؤمنين ) » فعندما كان يقص على أني عنان حفيد عثمان هذا <وادث 
رحلته قال ... و خرجت من طنجة في حكم أمير المؤمنين أني سعيد »" ١‏ 
هذان مثالان من أقوال المؤرغحين أجازا استخدام اللقب لغير أتي عنان من 
ملوك امرينيين » بينما واقع الآثار والنقوش الشريخية لا تمدنا بمثال واحد 
مؤ كد التاريخ ينسب اللقب إلى غير ألي عنان من ملوك ببي مرين * . فكل 
التقوش اارينية الي درسناها بفاس وتازا واارباط وشالة وسلا وهراكش 
وغيرها من المدن المغربية ‏ والمندورة والمدروسة ‏ لا تعطينا مثالا واحداً 
يشذ عن هذه القاعدة . وعلى كل حال فالاقش قد وضم 
عشمان بدليل وجود عبارة ( المتوئيٍ في 731 ) ٠‏ فإما أن النقش :قد عمل في 
حياة ولده أني الحسن أو أي عنان بن أني الحسن ويكون بذلك التقش الوحيد 
المعروف بالمغرب إلى اليوم متضمنآ لقب ( امير المؤمنين ) مع اسم سلطان 
سابق على الي عنان المريني ٠»‏ وإما أن النقش متأخر على عصر أني عنان 
عندما شاع استخدام الألقاب دون تحقيق . ْ 


07 وغاة أني ش.عيك 


واللخلاصة أننا أوضحنا قيمة وأدمية ما اشتمل عليه النقش من أمور . 
كما فسر نا بأمانة دواعى شكنا فيه » فاذا كان النقش حقيقياً وقدعا فإنه يعتبر 
الدليل الوحيد الصريح المعروف إلى اليوم الذي ينسب بناء ( الزاوية ) إلى 
أي سعيد عثمان بن يعقوب امريي بعد.أن كان المؤرخون والآثريون 


1 م رحله اين يطو طه : دار الطباعة يروت 0ظؤ0ظ1 را جع حص 14 وقد تُرع هن تشدريد 
الرحلة عام 756 و نمت كتابنبا 757 وكله في حياة أبي عنان المتري 739 هراجم نفس المصدر 
ص 700 . 


2-- درمنا ذلك بالفصل اشامن بكدابنا ثار يخ ثالة الإسلامية ومدهود ها 9 البحث الآخير 
سس هذا الكتاب 5 
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ينسبون بناءها إلى يعنوب بن عبد الحق ' . ومن ناحية أخدرى فان هذا 
النقش يزيد في حجتنا على أن بناء هذه الزاوية أحدث من المسجد العتيق” . 


1 سبق أن أثبتنا خطأهم في نسبة هذا البناه إلى يعقوب . راجع ما كتيناه عن ذلك بالفصل 
2 من كتابنا حفائر شاله الإسلامية . 

<- فقد أثبعنا أن المسجد المجاور للزاوية مجد عتيق يرجم أصله إلى أيام الأدارسة بينما 
الزاوية حديثة العهند بالنسبة له .. » وكان روزيه يول بأن الزاوية ( التي سماها بالمسجد العتيق) 
بها أثر إدريسي ثم أقامها يعتوب المريي انبا أقدم من المسجد الذي يناه بو الحسن , راجع ذلك 
بالفصلين الثاني والخامس بكدابنا حفائر شاله الإسلامية . 


4 الجديد في نقوش شألة العر بية 1 .0 ..ل. تقش التحريى على زاوية شالة 


ثانياً ‏ نقش التحبيس على زاوية شالة المعظمة : 


وندرس الآن بقايا نقش عرني على الرخام لم يتبق مه اسم الأءير أو 
السلطان ولا تاريخ عمل النقش . وعلى الرغم ثما يحيط مرذا اانقشى - الذي 
لم تسبق دراسته أو نشره - من غموضص : وما يكتنفق دراسته عن تعقيد » 
فر يما يساعد على إلقاء ضوء من الأدمية بمكان بالنسبة لتاريخ زاوية شالة ؛ 
إذ ابتداء من السطر الثاني بالقطعة الأولى نقرأ ( هذا ما حبس على زاوية 
شالة المعظمة ) . 


وكان أول اتصالنا بهذا النقش » عندما دفع الينا الدكتور جاستون 
دفردان ' ثلاث صور فوتوغرافية لثلاث قطم رخامية يحملل كل منها بقايا 
نقش عر ني . وعندما بدأنا في دراستها والمقارنة بينها » اتضح لنا أن القطع 
الثلاث عيارة عن أجزاء أصلية من نقش واحد تكسرت رخامته إلى أ كبر 
من خمسة أجزاء لم يصلنا منها غير تلك الأجزاء الثلاثة . ثم حاولت دراسة 
القطع نفسها ومعرفة الظروف الي وجدت فيها » فعبرت في متحدف اودايا 
بالرباط على نفس القطع الأصلية والقوالب اللي صنعت ها . ولم يجد الأمين 
الحالليي - للمتحف ‏ بمتحفه أي بطاقة لحذه الأجزاء أو تارعا لها . لذلك 
اتصلنا بالمحافظ السابق لمتحف الودايا السيد اسكندر دلبي المقيم حالياً بفرنسا 
فأقادنا بأن « إحدى تلك القطع قد حصلت عليها من للاباشا زوجة حفار 


1- دفم إليتا الأدسعاذ دفر دان قبل مغادرته المغرب 1958 ممواد أعاث عديدة قي الكوش 
العر بية المغربية من بِيئبا صور أجزاء هذا النقش . 
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القبور الذي يسكن جوار سور شالة امام الروضة الإسلاءية المقابلة للمدخل 
الكبير ( شكل 75 ) . وقد ذكرت للاباشا أولا ألها وجدتها داخل بستالما 
ثم تبين أنها عبرت عليها داخل أسوار شالة نفسها . وكانت توجد قطعة 
أخرى #جموعة اأصلحة اعتقد بأنها را تتعلق بنفس القطعة ( شكال 76) 
وعندما عر ضت القطعة الي حصات عليها من للاباث على الأستاذ يراس » 
تذكر بأن لديه قطعة أخرى مستطيلة الشكل تقر يباً ر ا تتعاق كذلات بالشعاحة 
المعروضة عليه ( شكل 74 ) . وعندما زارنا الأستاذ دفردان عتحف 
الودايا » تركت له المشكلة لتفوقه عبني في الموضوع واهتمامه يبذا الميدان . 
وقد حسمل دفر دان على الصور وأرجم الأصول إلى تيراس » ' 
هذا هو ما نعرفه الآن عن تاريخ هذه القطع كما أفادنا الاستاذ دلبي . 

أما الصور الي حصل عليها دفردان فهي نفسها الي تركها لنا لدراستها . 


ولاه قز ةماهت من نض لقان التسيدى عل زلذية غالة: 


1- خطاب خاص من اسكندر دلبي محافظ متحف الودايا سايقاً .تورخ 8 ماير سنة 1961م 

ونشير إلى قطعة تبراس بالحرف ( أ) وإلى قطمة للاباشا بالحرف ( ب ) ٠»‏ وقطعة مصاحة 
المباني الآثرية بالحرف ( ب ) . أنظر شكل 79 ححيث رتبنا القطم حسب موقعها الأول بالنقان 
الأصل . 


- 


د بع عط ابن © 


بسم الله الحسى الرعيم وهلى الله عر 













هذا ما عبس على ز'ويه شالءه الؤلمة 
زاك ها منسهة ملانا الأمامم الحاار 

روج تال سلا المسروسةارزنة نامث و 
ابن قلسس وكيد ق النا رئجه وميع الشتيرج 
يخا ر حرا فن نا ننه مائة راهدا وثلا نين روى 
زوطا شعةازواجي و شتوالين عاسه ازوا' 
سحاد اشان وحمسون زوحا .مسنم مد 
وا طلى عشرةازوا وناتضميىع 


( الشكل 73 ) 
القطع الفلاث في وضعها الأول ١ن‏ النقش الذي سميناه نقش 
التحبيس على زاوية شالة 





نقشي التحبي 1 لمعظمة . القطعة لي كانت في حو 
عدم 
6 
2 8 + 
: 7 
يسا ٍ. 
يراس 3 
100 
في زة 
6 





( )؟ داف 


رض )وين عون عرب 61 ؟ كري استتصمم “أب 


(غ ) معدي ١‏ يعون يوب 67 ؟ 0م متهم كيبي 
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مقاييس الرخامة الاصلية : 


ولم يكن في الامكان بسبب حالة النقش المذكورة » معرفة طول 
النقش الكامل أو عرضه الأصلي التعرف على عدد سطور اللوحة وعدد 
كلمات السطر الواحد . ولهذا محثنا عن لوحات تحبيس اخرى ممائلة 
بالمنطقة ' حبى نستفيد من المقارنة . فقيما عدا نقش السقابة العزيزية * 
التأسيسبي ٠‏ يتبقى لنا لوحتان : 


الأولى هي لوحة محبيس أي الحسن على مدرسته بسلا : والثانية هي 
لوحة نحبيس ولده أني عنان للحمام الحديد بالرباط على ضريح والده أي 
الحسن بشالة . وسيرى بعد قليل نتائج المقارنات بين لوخة شالة ولوحبى 
الرباط وسلا 


طول رخامة شالة : 


يبقى من القطعة (أ) من الرخامة عدد 11 سطراً . ومن الحائز أن 
يكون السطر الآخير منها هو نفس السطر الأول من القطعة ( ب ) الذي 
بقي منه 6 كلمات . ولكن لا يجوز اعتبار السطر الأول من القطعة ( ج ) 
هو نفس السطر الأخير من القطعة (أ) ذلك لأن الكلمتين الأولى ؛ والثانية 
بالسطر الأول من القطعة ( ج) يحختفان عن الحروف المتبقية آثارها 
من الكلمتين الثانية و الثالثة بالسطر الحادي عشر من القطعة (1) . ومن فاحية 


1 منطقة مصب0 الرقراق : شالة » سلا » رباط الفتح . 
ل قر خامة شكل حاص لاشتمالها على أبيات شعرية بامم أبي فارس عبد العزيز بن أبي 
الحن ومشعة _اجهة القايا المقابلة لامع الكدير والملاصقة للمارستان العزيزي بشارع باب 
شالة بحي المدينة من رباط الفتح 3 
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أخرى فإنه من المحتمل جداً أن يكون السطر الأول من ( ج ) هو بقية السطر 
الأول من ( ب ) وذلك لاستقامة معنى النص ( ونصف فندق ابن احمد 
ونصض" دار * الشريس ) . وهكذا يمكن أن نعتبر القطعة ( ج) ناقصة 
سطرآ واحداً من أعلاها عن القطعة ( ب ) . ثم أن القطعتين ( ب و ج) 
تتساويان من أسفل لبقاء أثر من حرف واحد في السطر الآخير بالقطعة 
( ج) . وعلى هذا تكون السطور البائي أثرها من النقش عبارة عن 11 سطراً 
بالقطعة (أ) مضافاً إليها 6 في القطعتين ( ب و ج) ومجموعها 17 إذا لم 
يكن السطر الحادي عشر تي القطعة (أ) هو نفسه السطر الأول في القطعة 
( ب ) » وإلا فان عددها يكون 16 سطراً . وتستطيع أن نقول بأن 16 أو 
7 سطراً من النقش قد استوعبت ذكر البسملة والتصلية والمقدمة وذ كر 
العيون المحبسة على زاوية شالة وبدأت بي اللحاتمة في آخر السطر الأخير من 
القطعة ( ب ) بدليل وجود عبارة ( قدس الله ) . ويمكن أن نحدد بالتقريب 
طول اللحاتمة بالمقارنة مع اللوحة الناظرة لها بمدرسة سلا . ففي منتصف 
السطر التاسع عشر تبدأ الحائمة هكذا ( كل ماءفشر حبسه مولانا الإمام 
الأعظم أبو الحسن بن ... ) وتبلغ هذه الحائمة المنتهية بالتاريخ في لوحة سلا 
سبعة سطور ونصف . فاذا أضفنا ذلك * إلى 16 أو 17 سطراً بلوحة شالة » 
يكون طوها24 أو 25 سطراً تقريباً أي أنها تقترب من طول رخامة سلا * 
البالغ 119 سم . 


1 ل وهي آآخر تكلمة بالسطر الأول عن القطمة ( ب ) . 

2 ل وهي أول كلمة با'سطر الأول من القطعة ( ج) . 

3 - افير ضنا إضافة نفس عدد السطور لآن اتساع السطر الواحد .تاو في كل هن اللوحتين. 

4 وعدد سطور لوحة مدرسة سلا 26 وربما الفرق بين الحالتيز يعرف مره المحل 
الفارخ بين القطعتين ( أ و ب) الذي لا يمكتنا التأكد منه لفقده . 
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عرضها : 

وكا توضح انا المقارنة الآثية بين لوحة شالة ولوّحة سلا المطابقة والمشامبة 
الكاملتين من حيث أسلوب الكتابة ونوخ الز خخرفة » فامها تظهر كذلك 
وحدة المقاييس . و بعراجعة نص النقشين بالسطرين الأول والثاني يتضح لنا 
أن نفس الكلمات المستعملة واحدة . فعندما نجد 14 كلمة ني السطر الأول 
بلوحة سلا وهي نفس حجم ونص كلمات السطر الأول من لوحة شالة 
الذي بقي منه 7 كلمت ٠‏ فإننا نعلم بأن ما بقي لنا من لوحة شالة [نما هو 
نصف الاتساع الأصلي ٠‏ و بقياسه عر فنا أنه يبلغ 28 سم فيكون عرض 


لوحة تحبيس احمام الحديد ' على ضريح أني الحسن بشالة : 

لوح ابيض من الرخام . الأرضية والحاشية والكتابة . مساحته #463 
47 سم'» وسعة الحاشية 2,5 سم . طول النص 13 سطاراً يتسع الأول لتسع 
كلمات وتتسع بقية السطور غالبآ لثمان كلمات فقط . أسلوب الكتابة 
با لحط النسخي المغر لي غير أنه قليل الإستدارة من أسفل وتتساوى فيه حدود 
الحروف العليا والسفلى بحيث تبدو السطور وكأنها رصت بنظام نحت يعضها 
دون أي تداخل بين كلمات سطر مع السطر الآخر . وقد نقشت الحروف 
غليظة بالنسبة لحجمها بغير رشاقة . الزخرفة النباتية المستمدة من الورقة 
النخيلية متعددة الأشكال . ويرجع عدم طول النص إلى كونه يحبس عيناً 
و اوكسل العاوري لطي الطكاة ا وهات 


1- ا ب رواحي بالشيو نين قل لسن 1 جف جو وا قر ا 
التفاصيل وقد نحصناها بعين المكان للمقار نة بينها وبين لوحة تحيس الزاوية , 


2 الحديد ي نقوش شالة العربية 006.6..6.6..6.. نُقَش التحبيس عل زاوية شالة 


وتاريخ 755ه . فهو وثيقة تاريعخية كاملة ( شكل 77 ) . وكانت هذه اللوحة 
موجودة أصلا أي الحمام المحبس ( اشكال 78 -82 ) ثم نقلت منه إلى 
صحن اللجامع الكبير بالرباط حيث لا زالت إلى اليوم . 


لوحة نحبيس مدرسة سلا : 

لوح من . الرخحام مساحته 76119 61 سم و الحاشية 2,5 مم : والآرضية 
خضراء فوقها حروف الكتابة بلون الرخام الأبيض ( شكل 83 ) . وتشتمل 
اللوحة على 26 سطراً بأوها 14 كلمة وبكل من البقية 10 أو 11 كلمة في 
الغالب . أسلوب الكتابة بالحط النسخي المغر بي االحميل » تتضح فيه استدارة 
الحروف ( الشكل التقليدي ) من أسفل مع الأناقة واارشاقة الي لا تتوفر 
لنقش الحمام بحيث يظهر الفارق جلياً بين خط وخطاط كل من اللوحتين 2 
لوحة مدرسة سلا ( أشكال 84 و85 )ولوحة حمام' الرباط . وزخارف 
النقش قليلة وذات عنصر واحد لا يتغير *. 


تأريخ نقش التحبيس على زاوية شالة : 

قلنا أن المقارنة بين بقايا لوحة شالة وبين لوحتي سلا والرباط تُظهر 
بعداً كبيراً بين لوحة شالة ولوحة الحمام الحديد من حيث مساحة الرخامة 
وطراز الكتابة وحبى من حيث أسلوب الزخرفة ؛ بينما ما ينطبق على لوحة 
سلا من كافة النواحى ينطبق على لوحة شالة بحيث ما قاله الفرد بل عن 





1 ل ويعرف محمام العلو أو الحمام الحديد . 

2 وهو مثابه لنفس الزخرفة الي مملاً فراغ المسينات يواجهة صومعة زاوية شالة . 
راجع شكله ني المسير يس 1922 فصلة ج ص 273 . ثم توجد منه أمثلة أكثر تعقيداً بمدرسة 
السباعين. راجع ذلك في : (مدارس المغرب) لشارل تبراس لوحة 21. وقد نشررت اليغثةالعامية 
الفر ننية ترجمة فر نسية للوحة نحبيس مدرسة شلاءراجم الرباط وضواحها ج1 صر233--235 








( الشكل 78 ) 


تمخطيط الحمام الجديد بالرباط 





(الشكل 79 ) 


قطاع رأسي لاحمام الجديد بالرباط 
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لوحة نحبيس أب الحسن على المدرسة المصباحية وأمها صورة طبق الأأصل من 
لوحة محييس أني سعيد على مدرسة دار المخزن بفاس الحديد ' » نقوله 
كذالك بالنسية للوحة نحبيس مدرسة سلا باسم أني الحسن ولوحة نحييس 
زاوية شالة الي محدد امم صاحبها عن قريب . 


فكما أملى أبو الحسن أو نائبه على الحطاط ( النقاش ) كلمات لوحة 
نحبيس المدرسة المصراحية ( 747 ه ) مطابقة لنص 'وحة نحييس مدرسة دار 
المخزن ء بعد وفاة عثمان الذي لم يترك نقشاً * باندرسة الأخيرة الي بناها 
أوحبس عليها في حياته » فان لوحة نحبيس زاوية شالة قد نقشت كذلك مع 
لوحة نحبيس مدرسة سلا الي حمل تاريخ نقشها 742 ه . إن كلمات 
|الافاحية واحدة في كل من النقشين وأسماء الأحياء والمحبسات ونص 
العبارات الؤدية إلى تحبيس العيون واحدة * . بل فضلا عن أن المملى واحد 


1 - مدرسة دار المدرن أمر يبنائها أبو سعيد عثمان 720 ه. و نمت في ذى القعدة 721 ه 
بناها ولي عهده الآمير أبو الحسن بأءر أبيه عثمان الذي أوقف علها الأوقاف كا يشهد يذلك نقش 
تحبيسها الموجود دلى »ين الداخل إلى مصل المدرمة . وقد كتب النقشى يأمر أبي الحسن بعد وفاة 
والده عثمان الذي لم يرك نقشأ بها ( ... هذا .1 أمر بتخطيطه وإنشائه ... مولانا الحليفة أيو 
الجن ... حك ماكان والدهم ... أبو سعيد دخره من أفمال الهير ... وعلى تدريس العم 
بمدرسته المباركة هذه أوةفه ... ) والمدرسة المصياحية بناها أبر الحسن في وقت غلانته 747 م 
وأمر بعمل نقش تحبيسها مم نقش #بيس مدرية دار المذزن الي كان قد بناها هو يأمر أبيه 
7214-0 ه . وانتماح التحبيس واحد ني كل ١ن‏ النقشين ( الحمد لله رب العالمين راقم 
در جات العالمين و يجزل. ..).داجع التة.صيل عند الفرد بل بالمجلة المشار إلها سابقاً عدد يريو 
وأغطس 1917 اتداء من ص 158 » ونقش المصباحية بعدد سبتمير وأ كتوبر 1918ص256 

2 - المرجم السابق عدد يوليو وأغطس 1917 ص 256 . ولحادثة مثال سابق فقد ببى 
يعقوب و اله أبي سعيد أو لمدرسة بغاس دوت أن يثر كه مها نقشاً . راجع نفس المصدر ص 165 : 

3 -- البسملة والتصلية واحدة في اللوحدين . السطر 2 يبدأ ي لوحة ملا : (هذاما حيه 
مولانا على مدرمة سلا ) » ولي لوحة شالة ( هذا ما حبس على زنوية شالة المعظمة ). وفي السطر- 





(الشكل 4ه ) 
مد خا المسحد الام 
خل المسجد الأعظم بسلا 





بدو يسفيو يدف - 





( الشكل 5ه ) 
داخل مدرسة أني الحسن بسلا 
فوق حائط النبح المقابل لنا توجد 
لوحة التحبيس 
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في كل من الحالتين » فان النقاش كذلك هو نفسه لم يتغير بالنسبة لكل من 
اللوحتين . إن المملي واحد والنقاش هو نفس النقاش الذي كتب في نفس 
الوقت على لوحين متشاببين ومتساويين من اارخام . وهذا معناه أن لوحة 
نحبيس زاوية شالة فد نقشت فعلا مع لوحة بيس مدرسة سلا الي حمل 
تاريخ نقشها من عام 742 ه.” 

وإذا كازت لوحة نحبيس نحبيس مدرسة سلا لا زالت حمل في صراحة اسم 
السلطان أبي الحسن الذي أمر فيما نرى بعمل ونة نقش الاوحتين ٠‏ فهل نستطيع 
الآن أن تحدد اسم السلطان الذي نش اسمه على لوحة زاوية شالة ؟ . 


لعله من الممكن أن تحصر أسماء ملوك المريئيين الذين كان لهم نشاط 
في البناء و التشييد بشالة في : يعقوب الذي أثبتنا بناءه للاضافة المرينية بالمسجد 
العتيق ' ء ثم ألي سعيد عثمان الذي ذكره نقش التأسيس المنقوش في 
الزليج براوية شالة* . ثم أني الحسن الذي أدار الآسوان ويئ قبت * وزين 
الحلوة بزينتها الحسنة » ومن بعده » أني عنان الذي ببى قبة والدته شمس 
الضحى ' 


- 9و 10 بلوحة سلا ( يداخل سلا المحروسة) وني السطر 4 الموحة شالة ( يداخل سلا المحروسة) 
وبالسطر 1 بلوحة سلا ( وربع فندة ابن أحمد ) وف السطر, 2 بلوحة شالة ( ونصف فندق 
ابن أحمد ) وفى السطر 15 كح ع اا اا سو ما 1 
وي السطر 17 باوحة سلا( ومربعة بأسمير ) وي الطر 13 بلوسة شالة ( وبأسمير.. ) . 
السطر 19 يلوحة ملا ( واريع رفايع ) وي السطر 16 بلواحة شالة ( ورفعة ابن شقرون 7 

1 - عثمان عثمان : حفائر شالة الإسلامية » د اجع الفصلين الثالث والخامى . 

2 - البحث الأول اسابق دراسته هذا الفصل . 

3 - عثمان عثمان : تاريخ شالة الإسلامية » راجع الفصل السابع و حقائر شالة الإسلاية 2 
راجم الفصل الأول 

4 - مثمان عثمان ا تر . راجع كدذلك بالقصل 
الخامسس دراسةا الشاهد قير كمس الضحى 


0 السديد ي نقوشى شالة العر بيه لوم وو القع الععبيصض عن زاواية:شالة 


وحيث أننا أر خخنا كتابة النقش ( بعد مقار نته بنقش مدرسة سلا ) من 
عام 742 ه . قاننا نستبعد أولا أيا عنان الذي حكم بعد هذا التاريخ ( حكم 
بين عامي 750 759 ه ) . ولا كان الاسم الوحيد الوارد بالنئقش يمع قُُ 
السطر الثالث وأنه كان متبوعاً مباشره بعبارة ( فدس الله روحه ) » فاننا 
نستبعد كذلك اسم أبي الحسن الذي كتب النقش على عصره . ومن 
هذا نرى أن النتقش قد كتب بأمر السلطان أبي الحسن لتخليد تحبيس 
ملك سايق عليه . ذلك لآن السطر الواحد ( فيما ا ر الأول ) يتسع 
لعشر كلمات أو إحدى عشرة كلمة . وقد تبقى من السطر الثالث 6 كلمات 
( ذاك ما حيه مولانا الامام العابد ) بحيث تنقصه خمس كلمات على أكثر 
تقدير . فاذا نظرنا إلى أول كلمة ني السطر الرابم تجدها ( روحه ) وهذا 
يدل دلالة واضحة على أن آخر كلمتين : في السطر الثالث لا بد من اعتبار هما 
( قدس الله ) ؛ فاذا أمكن اعتبار الكلمة السابعة في السطر الثالث ( المجاهد ) 
بسبب إمكاننا قراءة ثلاثة حروف من أوها ( ألف ولام وميم ) ٠‏ فان السطر 
الثالث بمكن وضعه هكذا : 

وعدا حم رت ا اا ؟ ؟ قدس الله ) 

وهكذا تت تبقى كلمتين فقط لاسم الملك المتوتي وهو صاحب التحبيس 
لمرادتخليد ذكره وذلك على خلاف ما جرت به العادة من ذكو اسم صاحب 
الأمر بالبناء والتحبيس متبوعاً بأسماء آبائه وألقاهم » وربما يرجع سبب 
ذلك إلى كون النقش كتب بعد وفاته مع كثرة ما يتضمنه من أسماء العيون 
المحبسة . وعلى هذا الأساس تنحصر المسألة بين .عقوب وعثمان ٠‏ فإما 
أن الكلمتين الناقصتين كانتا ( أبو يوسف ) أو كانتا (أبو سعيد)'. ونحن 


1- ابو يوسف هو يعقوب بن عبد الحق ؛ وابو سعيد هو عثمان بن يعقوب , 
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نرجح ( أبو سعيد ) عن ( أبو يوسف ) لعدة اعتبارات : 

إن يعقوب الذي ببى أول مدرسة بفاس ( الصفارين ) لم يترك با 
نقشأ ولم يعمل بعده نقش لتخليد عمله . ثم أن أبا الحسن قد عودنا 'لاشتر اك 
مع والده أني سعيد ني النشييد منذ كان ولياً لعهده . كا أنه قام بتخليد 
ذكرى منشآت والده عثمان الذي لم يترك نقوشاً تأسيسية أو لوحات: نحبييس 
لما كان قد بناه في حياته . وهناك ملاحظة أخرى لا أهميتها كذلك ء ذلك 
أن أسماء بعض العيون المحبسة في لوحة مدرسة سلا الي نقشت بأمر ألي 
الحسن 742 ه هي نفسها بعض العيون االوارد نحبيسها في لوحة زاوية شالة 
مثل ( فندق ابن احمد ) ' . فاذا كان التحبيس على زاوية شالة حدث يأمر 
يعقوب فمعناه أن الفندق ظل مستعملا وصالحاً الاستغلال من 675 ه 
تقريباً* حتى عام 742 ه. وهو تاريخ كتابة نقش مدرسة سلا : بل أن 
تاريخ 742 ه. الموجود في لوحة سلا يدل على جودة حالة بناء الفندق 
المذكور وأمل ألي الحسن في حسن استغلاله لسنوات طويلة قادمة » وهذا 
الأمر يضعف احتمال تميس يعقوب لنفس الفندق على شالة ويزيد من 
احتمال نحبيس عثمان للفندق في وقت أقرب ما يكون من عهد ولده ألي 
الحسن . أما الاعتبار الأخخير الذي يزيد في نسبة ترجيح إرجاع ا 
شالة إلى عتمان : فهو وجود نص التأسيس النقوش في اأزليج الذي ينسب 
بناء زاوية شالة في صراحة إلى ألي سعيد عثمان المتوقي 791 ه. . 


وإذا تذكر نا الشلك الذي لم نكتمه بالنسبة لعبارة ( زاوية شالة ) في نص 
التأسيس الذي عير “عليه بوريلي ودرسناه في الصفحات السابقة . فان نقش 


1- لوحة شالة ( ونصف فندق ابن احمد ) وفي لوحة مدرمة ملا ( وريع فندق بن أحمد) . 
2 - مات يعقوب 685 هم وتد أرخنا إغافته مجد ثالة العديق منذ 675 ه , 


2 النديد في نقوش شال العر بية ...00.66.6666 نقش التحبيس عل زاوية شالة 


التحبيس موضوع الدرس الآن يؤ كد صحة هذا الوصف واعتيار البناء 
( زاوية ) أكثر من مدرسة أو همسجد . كما أن وجود اسم ( أني سعيد 
عثمان ) في نقش التأسرس يعوض ما ضاع من الاسم بي نتمش التحبيس . 


وإذا كان كل من النقشين ٠‏ نقش التأسيس ونقش التحبيس لم يكتبا 
إلا بعد وفاة أبي سعيد عثمان . وإذا كان صاحب روض القرطاس نفسه 
وهو مؤرخ ذؤلة هذا الماطاك ف يتضن 'آز يذ كر بناء أني سعيد لشيء في 
شالة ء فاننا امام الوثائق الأثرية نستطيع أن نفسر النقص في كتاب روض 
القرطاس باعتبار بناء ألي سعيد عثمان لزاوية شالة في تاريخ لاحق لعام 
6 ه. وهو التار بيخ الذي وقفت عنده حوادث الكتاب ٠‏ وقبل عام 
1 ه. وهو تاريخ وفاة أي سعيد عثمان . 

والخلاصة أن لوحة تحبيس زاوية شالة البي لا تحمل بقاياها اسم ولا 
تاريخاً . تكون قد نقشت بأمر السلطان أني الحسن مع لوحة مدرسة سلا 
عام 742 ه لتخليد ذكرى ما حيسه والده السلطان أبو سعيد عثمان على 
زاوية شالة الي بناها فيما بين عامي 726 و 731 ه. . 


العصاار' 
للاخ 


القممة 
لقيمة العلمية وال 
5 نية م 0 
لنقوش شالة 1١‏ 
لفنية لعر بية 


القيمة العلمية والفنية لنقوش شالة العربية 
ابحاث هذا الفصل 


تمهيد : 
(أولاة ) : بالنسبة لدراسة الآلقاب . 

( ثانيآ ) : النقوش التأسيسية والمؤرخة . 
(؛الثاً) : زخارف النقوش تساعد على التأريخ . 


( رابعاً ) : هل الكوثي المضفر من ابتداع المغاربة ؟ . 
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القيمة العلمية والفنية لنقرش شالة العربية 


هيد : 

فضلا عما تختص به نقوش شالة من مميزات خاصة تفيد المشتغلين 
بدراسة النقوش العر بية وما بسر تب عليها من دراسات تار يحخية وفنية ٠‏ فإنها 
تعكس علينا أيضاً مدى التطور الذي أصابته النقوش العربية ٠‏ في دولة من 
دول الإسلام بالمغرب . وما بلغته النتقوش من تنويع ف المادة وي نفس 
أسلوب الكتابة كذلك . 

وقد تنوعت الادة الي نقشت عليها تلك الكتابات من الحجر إلى 
الرخام فالز ليج فالحص . ففي الحجر بقي لنا نقش التأسيس بواجهة المدخل 
الرئيسي والكتابات الكوفية بواجهة ضريح ألي الحسن الحارجية وشريط 
الكتابة الأندلسية الكبيرة اللي تحف بها . وني الرخام » نقشت شواهد القبور 
المستطيلة والمنشورية ' وخواتم أعمدة رقيقة وتيجانها ٠.‏ تشهد كلها بمدى 
التطور الذي بلغته االخطوط النسخية المغربية إذ لا زال يعتبر شاهد قبر ألي 
الحسن كأجمل شاهد قير مريبي كشف حبى اليوم : ؟! أن التنويع في 
تشكيل الحروف لم يستخدم في شالة كما استخدم في شاهد قير شمس 
الضحى . وقد نقشت في الزليج عبارات دينية بالحط الكو المضذر بالواجهة 
الخارجية لمدخل شالة البارز ٠‏ كا بي نقش تأسيس الزاوية الذي -!. اسم 


1 - عثمان عثمان : مشروع لانقاذ المقبريات الآثرية مخلوة شالة الإسلامية . نتم ير 
مرفوع إلى مدير عام انقنون الحميلة رالثقافة بالرياط ني 28 / 6/ 1962 . 


8 نقوش شائة المربية لالم ارام عم اط ود عد لد فد فيا العلنية و الفتسلهة 


أني سعيد عثمان بالحط النسخي المغرلي في الزليج المولف . وف قاعة شهداء 
طريف تبقى جزء من شريط كتابي بحائطها الغربي نقرأ فيه عبارة ( الملك 
الدائم لله ) نقشت في ابلحص باللحط النسخي ليل 5 

وإلى جانب تنوع المادة غ فقد تنوععت أساليب اللحطوط نفسها . 
فالكوني المضفر يتألف من الحروف الكبيرة الحجم على أرضية عاطلة من 
الزخرفة بمدخل شالة الرئيسبي وتلف عنه أسلوب آخر من الكتابة 
الكوفية المضفرة على أر ضية من اأر خارف اأنباتية بالواجهة الحار جية لضر يح 
أبي الحسن . بل يوجد نوع ثالث من أساليب الكتابة الكو فية المضفرة التي 
تمتاز بالتقابل كا في الأشرطة الموجودة بالمدخل البارز ومثل عبارة ( الملك 
لله ) بالواجهة الحارجية لقبة أبي الحسن . وقد تنوعت اللحطوط النسخية 
كذلك ء تمك رافك القتؤو وخاصة شاهد ألي الحسن ومقبرية شمس 
الضحى نوع ا من النسخي المغرلي القريب 3 الأندلسي . ,ما أحاط 
بالزاخرفة اأرئيسية بواجهة قبة أني الحسن شريط من الخط الأندلسى الكبير . 
وفي أبراج المدخل البارز نشاهد عينات أخيرى من الكتابة الأندلسية محصورة 
داخل ميداليات ' 


نلخص الان قيمة هذه النقوش من اأناحيتين العلمية و الفنية : 


( أولا” ).أهميتها بالنسبة لدراسة الألقاب 


1 - اشتمل شريط الكتابة الكوفية التأسيسية بالمدخل الرئيسي على 
عبارة ( أمر ببناء سور هذا الرباط المبارك مولانا ... ) ويبمنا منه عبارة 


1 ل راحم تفاصيل الر سوم والنصوص باف سيريس 1922 فساة 3 صصص 284 309 


مات و الع نس نع م ند اكد ذزانة الألقنات 239 


( الرباط المبارك ) فقّد أعطى النقش هذا اللقب لشالة منذ اللحظة الأولى لبناء 
أسوارها . وستحتفظ شالة به في كتابات المؤرخين وخاصة لسان الدين بن 
الخطيب؟ الذي ارتبطت حياته في فيرة طويلة منها بشالة فحر ص على استخدام 
هذا اللقب ( الرباط المبارك ) في كل كتاباته عن شالة ومنها أو إليها . 

2 - لقد سجلت لنا نقوش شالة لقب شريفاً اتخذه ملوك بي مرين 
لآنفسهم وهو ( المجاهد بي سبيل رب العالمين ) ويفسسر لنا هذا اللقب مبلغ 
تمسكهم ومدى حرصهم على أن يدفن الملك في رياط مقدس خاص_بأبطال 
المجاهدين وهو شالة . وذا لا نتعجب إذا علمنا أن أبا الحسن قد سمى 
نفسه ( مجاهد وابن مجاهد وحفيد ملوك مج.اهدين ) . والواقع أن أهم ما كان 
بميز حياة تلك الدولة هو الحهاد في سبيل الله ضد الكفار بالأنداس . فكانوا 
إلى جانب جهادهم يعتبرون شالة حل الراحة الأبدية المجاهدين من ملوكهم 
وأمرائهم » فعلى الرغم من أن أتباع أي الحسن لم يدفنوا بشالة * مقر 
المجاهدين المقدس . إلا أمهم ظلوا يحتفظون لأنفسهم ني المناسيات الرسمية 
بلقب ( المجاهد ) ليعيشوا على الضوء المستعار الذي ظل ينبعت من شالة 
على الرغم من أنه كان قد خبا فعلا من الآفق الحرني والسياسي في الفترة 
الأخيرة من حكم الدولة المرينية . 


دفنها 750 ه. لعلى جانب كبير من الآهمية بالنسبة لدراسة الألقاب 
الإسلامية . ويهمنا منه ( ... هذا قبر مولاتنا الحرة ... ام السلطان الحليفة 
1 - راجع ذك في النفح والاستقصا وكتابتا تاريخ شالة الإسلامية الفمل الثامن 5 


2 عثمان عثمان : تاريخ شالة الإسلامية ؛ ينظر البحث الأخير من الفصل الثامن لمعرئة 
تاريخ وأسباب تحول الدفن من شالة إلى مقابر انقلة بفاس . 


0 قيمة نقوش شالة يق واج موث 8ه 2 رداق لح انج مو + مايه الالقحابة 
الإمام مولانا أمير المؤمنين ... ابا أُغنان بن أمير المسلمين ألي الحسن ..) . 


والمعروف أن أول من تلقب ( بأمير المؤمنين ) هو عمر بن االحطاب 
وتبعه الأمويون فالعباسيون . وكان أول من زاحم العباسيين في اللقب هم 
الفاطميون بالمشرق عندما اعتقدوا أنهم أحق بالخلافة من العباسيين » وقد 
رأينا كيش حدث.رد الفعل بالأندلس عندما قام المروانيرن ضدهم ( أي 
ضد الفاطميين ) جمحاو لات عدة نكتفي بأن نذكر منها أن الحليفةعبد الرحمن 
الناصر بادر فأعلن نفسه خليفة بعد أن كان أميراً وتلقب ( بأمسير 
المؤمنين * . وايام المر ابطين استولى يوسف بن تاشفين على امغر ب والأندلس 
وعظم سلطانه وخاطب الحليفة العباسي ني المشرق فولاه ما بيده وتسمى 
تومرت يرى رأي الشيعة من أهل البيت في الإمام المعصوم وانه لا بد منه 
في كل زمان ومكان فتنزه عن اللقب وسمى ( بالإمام المغصوم ) ؛ غير ان 
عبد المؤمن بن علي تجحرأ فأنتحل لقب ( أمير المؤمنين ) ( وكان أول من 
تسمى به من غير جنس العرب وجرى عليه من بعده خلفازه) * . وني 

1 > وصحتها ( أبي ) . 

2 - فبعد أن فتحت له قصبة بتبلونة أبواب وأصحت نافار تحث قدميه رب من هذه 
النصرة هذا لنفسه أقباً جديداً بعد أن قتع حكام الأندئس من قبله بلقب ( الأمير ) لأبم رأوا 
أن لقب الللافة لا يستحنه إلا من > اخرمين » و لكن بعد أن شاع أن خلفاء العباسيين مم يصبح 
لمم سلطان ارج بغداد وأنهم يعيشون كالسجناء أسرع الناصر فانتحل لغب 'الحلافة ... قبلى موته 
بثلاثين عام . وقد أرسل منشورا إلى الولاة ... » أنظره ني : قصة انعرب في إسبانيا ترجمة على 
المارم نشر دار المعار نف يمسر س 106 - 107 وذيلها . وراجع ذلك ني الغسل االماسن 
حول الصراع بين.الأمويين بالأندلس والفاطميين بالمفرب ,مولةنا تاريخ شالة الإسلامية . 

3 - راجع اين خلدون : المجاد 1 قم 2 طبعة دار الكىتاب البناني ص 362 ٠‏ وراجمع 
كذلك تطور الألقاب ف الدول الإسلامية بالاستقصا نفس الطبعة ج 2 ص 91 ؛ وعين عبد 
المؤمن و لقب الخحلافة : المعيجب مرا كثي ص 192 » ومقال فان برثم 

'306 .2 عتيءة عجمغ10 1907 عناو امت لتستصمل 
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عصر الحفصيين بتونس نادى المستنصر باللّه الحفصي بنفسه ( أميرأ للمؤمنين) 
فبايعه بالحلافة أمراء بي مرين عام 57م هجرية . 


وكان السلطان يعقوب أول من تسمى ( بأمير المسلمين ) من أمراء ببي 
مرين ' الذي قنع به خلفاؤه اعبرافاً منهم بسيادة بي حفص الملقبين 
( بأمير المؤمنين ) . وعندما اتقسمت الدولة الحفصية إلى قسمين : خلافة 
تونس وخلافة بحاية » ثم تصاهر أبو الحسن المريني مع أني بكر بن زكريا 
الحفصي صاحب بجاية» بدت ني الآفق قوة بي مرينوسيطر نهم علىهذا الخزء 
من العالم الإسلامي . وإذا جاز النظر إلى المصائب الي اختتم بها أبو الحسن 
حياته كعائق له عن إعلان الحلافة والاستقلال بلقب ( أمير المؤ منين *) 
( شكل 86 ) ٠:‏ فان ولده الساطان أبا عنان ل يتردد في اغتصاب اللقب 
المرموق من سلطان الحفصيين ا هو ثابت بنقش شاهد قبر شمس الضحى 
وبقية النقوش العنانية بفاس . وعندما عاد المرينيون بعد أني عنان إلى القصور 
عن استخدام الاقب 3 ء ظل أبو عنان فريداً بين ملوك المرينيين متمتعاً في 
التاريخ والنقوش بلقب ( أمير المؤمنين ) ٠‏ بل أن أبا عنان قد مخل على والده 
باللقب الذي اختص به نفسه كما في نقش شمس الضحى ( أمير المؤمنين 
أبي عنان .... ابن أمير المسلمين أني الحسن ... )" . 

على أن الاستاذ ليفي بروفنسال يعتقد بأن أبا'الحسن كان يطمع في آخر 


1 - الذخيرة المنية : نفس الطبعة ص 98 : وراجع كذتك سياسة الفاطيين نحو المغرب 
للدكتور محتار العيادي ص 207 . 

2 - نقوش أبى الحسن على مختلف المواد بثالة وسلا وغيرها كاها بمب ( أمير المسامين). 

3 - عن استخدام لوك المعديين القلب ( امير المؤ.نين ) راججع : النقوش ,العربية بمراكش 
لدفر دان خصوصاً ص 42 وما بعذها . 

4 - وكتذتك اخال في نقش تحريى الحمام الخحديد على ريح أبي ادن بذالة . 
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أيامه في لقب الحلافة وأنه منذ عصرأبي الحسن أو قبله بقليل » دخل تغيير 
على لقب ( أمير المسلمين ) باضافة ( وناصر الدين ) ور بما ذلك تمهيداً لاتخاذ 
أني الحسن للقب ( أمير المومنين ) ' - ومع هذا فان ما نعتقده نحن حبى الآن 
على ضوء ماقي علمنا من نصوص تار حية وما نحت أيدينا من نوش اثرية » 
أن أبا الحسن لم يكن يفكر في مخاذ لقب ( أمير المؤمنين ) . وإذا كان أبو 
الحسن قد فكر ني اللقب ٠‏ فما الذي منعه منه بعد أن فتح تلمسان وقهر 
الطاغية بالأندلس . وأصبح ملك زناتة بعد أن كان ملك بي مرين ٠‏ 
وسلطاناً للعدوتين بعد أن كان سلطاتاً للمغرب فقط ؟ أما القول بأن إضافة 
( ناصر الدين ) إلى لتقب ( أمير المسلمين ) مند أيام أني الحسن أو قبله بقليل 
كان تمهيداً الحصول أني الحسن على لقب ( أمير المؤمنين ) - فان هذا الزعم 
ترد عليه نقوش شالة نفسها . فنقوش شالة العربية تثبت أن أبا الحسن كان 
خامس ملك على الأقل استخدم إضافة ( وناصر الدين ) الى تضمنتها ألقاب 
السلطان أني يعقوب يوسف وأ ني ثابت عامر وأني الربيع سليمان وأني سعيد 
عثمان . خلال نصف قرن من الزمان . ثم أن استمرار استخدام نفس 
العبارة (وناصر الدين ) الى جانب لقب (امير الو منين) لجميع ملوك ببي 
مرين يعد أي عنان الذي انفرد بلعب ( أمير المؤمتين ) . ترجح رأينا أيضاً 
في أن تلك الإضافة لم يستحدنبها أو يستخدمها أبو الحسن كتمهيد لامخاذه 
لقب الحلافة . بل أنه على العكس . يبدو لنا أن أيا الحسن كان زاهداً في 
اللقب كما يبدو من سيرة حياته ومن الفلسفة البى رسمها لنفسه عندما اختار 
لقب ( المجاهد وابن وحفيد ملوك مجاهدين ) . وفضلا عن ذ لك فإنه قد 
يرك نفس هذا اللقب ( أمير المسلمين ) . واللقب المزدوج ( أمير المسلمين 
وناصر الدين ) » ويكتفي بلقب ( الحليفة المؤيد يحزب الله ) "نا يشهد بذلك 


1 - شالة روضة مريتية : ص 19 و 33 ر43. 





( أني لسن أمير المعامين ( 


|) 
11 
00 





(الشكل 87 ) 


كوي مضفر بشالة مؤرخ بعام وذ ه 


4 تيمة نوش شالة عدن عمق بقح ساة النوا تي “راتت الالشجات 


نقش مؤرخ بعام 747 ه ( 1316 م ) بالمدرسة المصباحية ' بفاس . أما 
أبو عنان فقد شد عن جميع ملوك بي مرين السابقة واللاحقة عندما انخذ 
لقب (أمير المزمنين ) » فليس بكثير عليه بعد أن ثار على والده وانتزع منه 
الملك نفسه أن يغتصب اللقب الذي كان يتمتع به سلطان الحفصيين . 


1- ففي نقش التحبيس نفسه بالمدرسة المصباحية ( الحمد لله رب العالمين رافع درجات 
العالمين ... وبعد فهذ' ما أمر بتخطيطه و إنتانه دفعا و ردعاً لأيدي المعتدين مولانا الحايفة الإءام 
المجاهد في سبيل الله المؤيد محزب الله أبو الحسن علي 'بن مولانا امير المسلمين المجاهد في سيل 
رب المالمين أبو سعيد ... ) كا بقي بنفس المدرسة نقش على الحشب يمنا منه ( ... ورعم هذا 
كله هنا حسبما أهر به ب مولانا أيده الله تعالى ونصره و خلد في اليرات ... ) راجع نقوش فاس 
لألفرد بل ؛ نفس المر جع .عدد سبتمبر وأكةوبر 1918 ص 256 و 262 . 


قيمة نقوش شالة اك لتويك أ عل اد ا واوا التعوعن اللمورخة اناري فقة 


( ثانياً ) النقوش المورخة والتأسيسية 


سبق أن وقفنا على القيمة التاريخية لشاهد قبر شمس الضحى المؤرخ 
في صراحة. من عام 750 ه. . ولعل شاهد قبر أبي الحسن الذي نقش 
رأمر إدنه أني عنان' ؟ذلاك » يعتبر على خا ار من الأهمي-ة 
التاريممية بحيث يساعد على “توضيح بعض المثاكل المتعلقة بالملكالمخلوع . 
فان نص هذا النقش يزيل كل شلك بحوم حول تاريخ وفاة أبي الحسن 
إذ نقرأ فيه ( ... توي ... بحبل هنتاتة في ليلة الثلاثاء السابع ,والعشرين 
لشهر ربيع الأول المبارك من عام إثنين وخمسين وسبعمائة وقبر ني قبلة 
جامع المنصور من مرا كش .... ثم نقل من هنالك إلى هذا الضريح المبارك 
من شالة ... ) . لد وضع هذا النقش بصراحته وحالته التي وصلت إلينا 
حدا للخلاف القائم بين المورخين حول تاريخ وفاة السلطان ألي الحسن . 
ويمكن أن نميز بين تلك الآراء ثلاث طوائف ٠.‏ تذكر الأولى تاريخ 13 
ر بيع الثاني وتذكر الثانية 4 ر بيع الثاني بينما ترى الثالثة تاريخ 7 ربيع 
الأول * . فعندما قرىء نقش شاهد قبر أبي الحسن الذي يذكر 27 ربيع 





1 - الذي أءر بعمل نقش شاهد قبر شى الفحى كذلك . 

2- مثل الحانب الأول أبر المحاسن في النجوم الزاهرة ٠‏ وابن سماك ني الحلل الموشية 
( حب نسبة الا :ذذ الر ئيس محمه الفامي ) . و بمثل الحائب الثاني ابن االحطيب في رقم الحلل » 
وابن خادون في تاريخه الكبير . والزركشي في تاريخ الدو لتين . ود عبر عن الرأي المتفسق 
هم النقش كل سس ابن الأحسير في روشة النسر ين ٠.‏ وابن القافي في جذوة الإقةباس 3 
و الناصزي في الاستقص . راجع نفس المشكلة وعرضها عند ليفي يروفتال في : شالة روضة 
مرينية بالفصل التار ني . 


236 3م تنغو ظاله ذ الود كه ملتلاها مكيف يعا يهم يل مس و3 اود هك بإ لون ملي 1 4 يو 1 النققواش المؤرخة التأسيسية 


الأول . حسم الخلاف وأيد الترتيب التارعخي لابن الأحمر ومن ذكر رأيه 


دوت ابن خلدون ومن حذا حذوه . 


ومن ذاحية أخرى فان النقش التأسيسي بالمدخل الرئيسي يوضح لنا 
استمرار استخدام الكتابة الكو فية بالمغرب في الأأاغراض التأسيسية و التاريخية 
حتى عام و3: ه. وهو التاريخ الذي يذكره النقش ( شكل 8# ) . 
لنا أهمية ذلاك إذا علمنا بأن 0 الكوفية قد اقتصرت بمصر على 00 
الدعائية أو التقوش الفرآنية منذ عام 555 للهجرة ا 

والأصل أن العرب قد استمروا على نبج الأنباط في استخدام اللحط 
اللين ( النسخى ) ني الأعمال اليومية » وفضلوا اللدط اللحاف أو الحاد أو 
( الكوني ) ني كتابة الفرآن لخلاله . وقد ظل الخط الكوف يستخدم في كتابة 
القرآن وف النصوص التاريخية والتأسيسية على الماني الأثرية خلال أربعة 
قرون بعد ظهور الإسلام . ٠‏ ثم بدأ الحط اللين ني الانتشار منذ القرن الحامس 
وأعطانا مصاحفاً مخط النسخ والثلث : فكان أول مصحف نسخي مؤرخ 
بعام 427 ه من إير ان ثم تبع الآتر اك الإيرانيين » وبعد ذلك كسبت الحطوط 
اللينة الميدان ' نمائيا ٠‏ وهكذا يرى معظم الكتاب أن النسخ قد حل محل 
الكوثي على الماني الأثرية في الكتابات التأسيسية في منتصف القرن السادس 
افترر ات تو الدعاية بالاعلان عن المنشات . 


1-.83 5-5 8 3 1 م ممعل وطودعومع1مم عتطوعف :)ا +مططت متطول2 

راجع كذتك كتاب جورج مارسيه عن القن الإاسلامي ص 80 « وقد غللت الكعابة ءءء احادة 
الزوايا مستعملة عفري 0 اذ و ححدى القرن 6 ه عندما تظهر الكتابة اللينة وتأخذ 
دراه جمعة ص 9056 ومن هذ! ا 8 واخر القرن 5 ه شاع استخدام الكتابة اللينة 
في الأغر اضى التذ كارية من تجيل نوفاة أو تأر يخ لآثر آو زخرفة المبائي الديئية ... ٠»‏ . 
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على أنه لا يخي بأن الكتابات اللينة المزخرفة ليست من الضروري أن تكون 
أبسط من الكوفية ؛ بل توجد بالفعل بعض صور معقدة من اللخطوط اللينة 
قد تبدو أكير تعقيداً من الكوني . وقد سبق أن ذكرت في كتاني ٠‏ مسجد 
الصالح طلائع ' : أن مسجد الصالح طلائع آخخر المساجد الفاطمية بالقاهر 
حمل واجهته نقشاً كوفياً تأسيسياً من عام 5و ه. هو آخر نقش كور 
تاريمخي بالمشرق الإسلامي . وبعد هذا التاريخ اقتصر الحط الكوني عر 
العبارات الدعائية وحل النسخي ممله ني الكتابة التأسيسية . » إلا أن هذ 
التطور لا زال في حاجة إلى دراسة بالنسبة للمغرب الإسلامي » فان مدخز 
شالة البارز يحمل نقشاً كوفياً تأسيسياً من عام وود ه* ٠‏ أي بعد انتها 
استعمال الكوني التأسيسي بالشرق بحوالي قرنين . وربما تفسر أسبقية المشرة 
في إحلال الكتابة النسخية #لى الكرفية في الأغراض التأسيسية إلى مساير 
هذه الظاهرة حركة التغيير العميق - على حد قول العلامة برثم *- الذءِ 
صحب انتصار صلاح الدين الأيوني على البيت الفاطمي في النصف الثاذ 
من القرن السادس . 


1 ل تقدمنا به لمعهد الآثار العالي يحامعة القاهرة 1956 وممد للطبع . 
2س ولا يمنع ذلك من وجود كتابات نسخية تأسيسية من عام 530 مجامع تلمسان وا 
يدل على طول مقاومة الكتابة الكو فية بالمغر ب للاطوط النسشية . 

3 - راسم عمارة مارسية الطبعة القدمة ب 1 ص 169 . 


8 قيمة نقوش شالة .0.00 ...ل.. حارف الاقوش ناعد على التأريخ 


( الثا) زخارف النقوش تساعد على التأريخ 


وقد ذكرنا بشالة عدة أمثلة من اللخحطوط الي تمتاز بالتقايل عذعغمم5 
( ني رسمها وزخرفتها ) النائيء من استغلال هامات الحروف في تأليف 
تلك الزخرفة الكتابية » وهو أسلوب شائع ومألوف بكثرة في المغرب 
( شكل 88 ) . ٠‏ وقد ظهر المثال الأول لهذا الأسلوب المغربي البحث في 
المسجد الخامع بالقيروان ؟ » وعلى أساس هذه الحقيقة أمكن نسبة المحراب 
السطح ,مسجد ابن طولون بالقاهرة ( شكل 89 ) إلى العصر الفاطمي * 
لاشتماله على كتابات كوفية تتصل قواتم وهامات سيان حروفها لتصنع 
زخرفة متقابلة لم يكن هناك سبيل إلى دخولها مصر عن غير طريق الفاطميين 
والمغرب » . 


1 - دكتور فريد شفعي : محراب فاطمي مكبر » مقال ذكر فيه الأمظة المغربية الأصل 
لهذا الطراز ص 76 - 78 وأشكال 20-17 . 

2 - شافمي : التاثير ات الإسلامية الغربية عل العمارة المصرية » غصلة من مجلة كلية 
'لآداب جامعة القاهرة عدد 16 ب 2 ديسمير 4 - راجع ص 9 - 10 وشكل رقم 5 . 


خطوط ذات 


زخار ف متقابلة 


با 


لمحراب الفاطمي بمسجد 


اد 


ن طولون با 


إقاهرة 


( الشكل وهو 


( 





بشالة خطوط عربية تمتاز با 


لتقابل 


( الث 


88م 





98 قيمة نقوش شالة 6 .......00....-. الكوثي المضفر من ابتداع المناربة 


( رابعاً) هل يرجع الكوني المضفر إلى ابتداع المغاربة ؟ 


ويثير نفس النقش التأسيسي على مدخل شالة الكبير مشكلة أخرى 
يعكسها أسلوب زخر فته الذي يعتمد على التضفير . ونستطيع أن تحصر المثال 
الأول لأسلوب الخط الكوني المضغر ( 54و عدوقبه© ) في المقصورة 
الحشبية بالمسجد الحامع بالقيروان . وقد صنعت هذه المقصورة والأبواب 
الحشبية على أيام الحليفة الفاطمي المستنصر بالله عام 31 ه ( 1040 م ) 
بواسطة المعز بن باديس من أمراء بي زيري الذين حكموا تونس وابحزائر 
بامم الفاطميين كا هو مكترب عليها ' . 


وما لا شك فيه أن المسلمين يعتبرون في ميدان الزخرفة الكتابية مبتكرين 
تمامآ » كنا أصبحت الزخارف الكتابية من أهم مميزات الفنون الإسلامية . 
فمند أن اشتركت فيها أمم الإسلام كلها عرفت ضروب” شى من 


1 - عثمان عثمان : الطراز أمغر بي » دعوة الحق عدد يولير 1960 ص 62 . 

2 -- راجع ذلك في فنون الإسلام والفنون الإيرانية لزكي محمد حن » و الفنون الإسلامية 
دمماند » و بين الآثار الإسلامية للدكتور #مد عبد العزيز مرزوق وغيرها . ولمعرفة أصبل 
الكتابة والحط توقيف ( تعليم ) أو اختراع : أنظر » الصاحبي ( في فقه اللقة ) لأا بن فارس 
من أهمة القرن الرابع » وكذلك القلقشندي في » صيح الأعقى ب 3 ل وضم مطلق الحروف 
ص 11-18 طيعة القاهرة 1914 . ولتاثير الخط العربي عل فنون الغرب : أنظر ع 
كرييي : الفئون الإسلامية القرعية وأثرها على الفنون الأوروبية زهو فصل في كتاب تراث 
الإسلام الذي قام بتر جمته زكي محمد حسن . وأنظر مقالنا بدعوة الحق .ارس 1960 عن تأثير 
انفن الإسلامي عل فذون أورويا . 
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ويعرف بعض هذه اللحطوط بصفته الحغرافية مثل الكوفي واليصري 
والأصبهاني والمغربي . وقد تلعب وظيفة الخط وحجمه دوراً كبيرا في 
نسميته كقلم الأشربة ' الذي يكتب به عتق العبيد وأشرية الأراضي والدور 
وغير ها » وقلم الثلث * باعتياره ثلث مساحة الطومار من حيث أن عرض 
الطومار 24 شعرة من شعر البر ذون وعرض االثلث 8 شعرات . 


و الخطوط العربية بوحه عام” إما أن تكون جفة حادة الزوايا (داتاجهة) 
أو لينة (ءنأوءهن0) مه لهصده8) تغلب عليها الاستدارة . وقد أطلق عليها 
خطأ : كوفي ونسخي على الترتيب . وعندما ألحص مينوني ( 0(7ممنكة3 ) * 
تاريخ ازدهار الكتابة العربية في العالم الإسلامي وقع في عدة أخطاء لعدم 
كفايته في اللغة العربية » فظن أن ابن خخلكان يؤيد نظرية أن الخطوط الليئة 
متأخرة عن الحادة » علماً بأن اللحط الذي انتقل من النبط إلى عرب الشمال 
كان نوعين : نوع جاف مولد من خطوط العبرانيين والتدمريين نقشه 
الأنباط على الأحجار لتخليد ذكرى حوادسم الحامة » والأخور يميل إلى 
اللين والاستدارة استعملوه في الأغراض العاجلة والمراسلات" . ومن هذا 
يتضح أن العرب ورثوا عن الأنباط خط بميل إلى التر بيع » فاللحط المريع أو 
الحاد إذن ( الذي اعتقد الناس خطأ أنه خط الكوفة والذي اشتقت منه الاقلام) 

5< ابن الندم :- الفهر ست ص 12 . 

2 - القلقشندي : صبح الأعشى ج 3 ص 62 طبعة ألتاهرة 1914 . 

3- توجد أماذج من الحطوط العربية المختلفة في المراجع الآتية : القلقشندي »6 المرجم 
المشار بليه . ثم نابيا أبوت » نفس المرجع » ولا كذلك : 

نل معطمة 07 تعبزمهم طوعجدعة رانظر. كذاكمور ينزي : ولةءء عتصدلة1 لإاعدظ 
4- كتب هينوي : لإءوناةليا عسذا)يون يون نحت عثرات برطعدعع للد 


5 دكتور إبر اهيم جمحة : قضة الكتابة العربية» ملخص لرصالة الدكتوراه نشر 
بسلسلة إقرأ ص 26 . 





2 قيمة نقوشى ثالة 6...-.....0... الكوي المضفر من ابتداع المغاربة 


اقدم عهداً من تاريخ انشاء الكوفة نفسها المبنية بين عامي 18و 20 للهجرة » 
كنا أن الحط اللين أو النسخي ليس توليداً من الكوفي بدليل ما ذ كرناه 
فقد حدث اللنطان في وقت واحد في المخطوطات العربية المبكرة » ولكن 
الذي وصل ' إلى امم مميز له قبل غير ه كان المكي المدني والكوني البصري . 
وإذا كانت النقوش اللينة قد نمت وتطورث لأغراض دنيوية منذ 
متتصف القرن الثالث بحيث تمدنا أربع قواكم بما بين 30 و36 خطاً؟ » 
فقد تطورت كذلك النقوش الحافة وعرفنا منها أساليب عدة . لقد كان 
الحط الكوني في أول أمره بسيطا لا توريق فيه ولا تعقيد ولا ترابط بين 
الحروف ” ء ثم زخرفوه فكان منه الكوني المورق والمشجر رج من 
أطرات حروفه سيقان نباتية دقيقة محملة بالوريقات كا يمخرج من نباية 
حروفه ما يشبه الفروع ' م ثم جد كتابات كوفية على أرضية نباتية منفصلة 
عنها ولا تتصل ببا بل تبدو الفروع كأنها تنحدر على شكل حلقات في 
اماه واحد نحت شريط الكتابة * . وكذلك ظهر الخط الكوفي المربع وهو 
خط هندمي الشكل قائم الزوايا يحتمل أن تكون نشأته الأولى في إيران * . 


1- نابيا أبوت : المرجع السابق » تفس المصدر ص 70 . 

2 - أوها ني كتاب البغدادي من عام 255 » وثانيها استخلصه ابن الندم من ابن ثوابا 
( 277 ) » والثالثة من إبر اهيم بن المدير ( 279 ) » والأخيرة يقدمها اين الندم معتمدا عل 
مصادر أخرى 377 ه . إرجع - عل الأقل - إلى القامة الأخيرة عند : ابن النديم وهي تشتمل 
على 24 قلمآ . وانظر الملخص عند : عثمان عثمان : الطراز المغربي » مقال بدعوة_الحق يوليو 
0 ص 65 . 

3- جروهان: محاضرأت في النقوشى العر بية الميكرة بمعهد الآ ثار العالي جامعة القاهر 19555 

4- كرورمب : محاترات في النقوش العربيه الفاطبية يجامسة الإسكندرية عام 1948 
وراجع كذلك ما كببه جورج مار سيه في ك-ابه عن الذن الإسلامي وكتابه الكبير عن العمارة » 
وترجع أقدم أمثلة هذا النوع إلى القرن الثالث معدا بعض الأمثلة من القرن الثاني بوادي النيل . 

5 - توجد ءنه أمثلة جميلة من القرن االخامس والسادس » أنظر مقالنا السايق يدعوة الحق 
اللوحة رقم 4 - ج 2 بصفحة 65 ." 

م- دكتور زكي محمد سن : فتون الإسلام ص 241 . 
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أما الأحط الكو المضفر ( 1546 عددوتىنة© ) الذي نراه على واجهة 
باب شالة الكبير مند عام وو ه فقد وجد مثاله الأول كا ذكرنا في 
مقصورة القبروان الي يرجع تاريخ صنعها إلى عام 1و4 ه , وقد انفرد 
بدراسة نقوش المقصورة حتى الآن الأستاذ قلوري المستشرق السويسري 
الشهير . وقد أشار الأستاذ فلوري ' إلى أهمية تلك الأقواس الصغيرة الي 
تعر ض طريق الحروف . وإلى العمّد النانجة عن التفاف السيقان حول نفسها 
وإلى نباية الحروف المفسمة إلى ثلائة خطوط كان أصلها زهرة من ثلاثة 
فصوص في القرن الرابع . كا ربط الفنان بين حروف الكلمة ااواحدة أو 
الكلمتين ليصل إلى تأليف إطار أو شكل هندسي , ثم شاع هذا الطراز 
وأصبح يمثل أول استخدام الأشكال الحندسية في الأرابسك » كا أقبل 
الفئانون في المغرب عل تعانق هامات الحروف حتى تبدو وكأنما شقا 
مقص : . هذا هو أسلرب الحط الكوني المضفر . 


أما عن أصله » فيعتقد الاستاذ فلوري أن مولد هذا الطراز ربما كان 
في إيران » وأن أصل هذه الكتابة الصنهاجية » ( يشير إلى كتابة مقصورة 
المعز بن باديس الصنهاجي شكل و9 ) يحب البحث عنه في مقاطعة آسيوية 
إسلامية * . وإذا كان رأي فلوري لم يصادف صدى من الموافقة أو المعارضة 
حتى اليوم » فإننا نستطيع أن نعلن عن رأي آخر 'يفتح على الأقل سبيلا جديداً 
أمام الياحثين في النقوش المغربية . 

وني رأينا أنه من النصعب قبول فكرة فلوري عن مواد هذا الطراز من 
1- واج ذقلااق جارة مارسي الطبعة القديمة 1 ص 169 . 


2- زكي محمد حسن : فنون الإسلام ص 241 . 
3- ععمارة مارسيه : الطبعة القديمة ص 167 - 168 من الحزء الأول . 


4 قيمة نقوش شالة ............... الكوثي المضفر من ابتداع المفاريسة 


الكتابة الكوفية في إيران لعدة أسباب (وأول هذه الأسباب أن فلوري نفسه 
غير متحقق من رأيه هذا ولم يعط أدلة تاريخية مؤيدة بنقوش أثرية تدل على 
يقينه من رأيه » وكل ما ني الآمر أنه يرجح مولد هذا الطراز في أحد 
المقاطعات الاسيوية الإسلامية ودون تحديد ( ولا شك أن المثال الذي أشار 
إليه الدكتور زكي محمد حسن بضريح بيري عالمدار ني دامغان بايران ' 
يعتبر معاصراً لمقصورة القيروان الأول يرجع إلى عام 418 ه في حين 
يرجع نقش المقصورة إلى عام 451 ه » فالفيرة بينهما لا تسمم بانتقال 
عنص في أرمدعئينا زخرني من أقصى التترق إلى أتمى الترب وسنة القنون 
البطء ني تطورها كا نعلم . م أن هناك مشكلة أخرى » فلو تصورنا مولد 
هذا الطراز بايران في المشرق قبل تونس بالمغرب » فهل يؤدي ذلك إلى 
اعتبار الطراز المغربي منقولا أو متأثراً بالطراز الشرتي الإيراني ؟ وإذا صح 
ذلك فكيف انتقل التأثير الإيراني إلى المخرب وليس له طريق غير مصر بم 


حقيقة أن أمراء بني زيري الذين حكموا تونس بامم الفاطميين » 'كانوا 
على اتصال بالقاهرة » ولكن جميع الآثار الفاطمية بالقاهرة تثبت غير ذلك 
فليس بها نقش واحد من طراز الكتابة الكوفية المضفرة * ولكنه يوجد من 
نفس العصر بمقصورة القيروان مفما دامت الفكرة الإيرانية لم تستقر بعد 
وخصوصاً على ضوء ما فسرناه » فلعله من المحتمل أن تكون مقصورة المعز 
بالمسجد الخامع بالقيروان قد شهدت مولد هذا الطراز من الكتابة الكوفية 
المضفرة » وأن تونس تعتبر الموطن الأول لهذا الطراز بم وربما يويد هذا 
الاحتمال عاملان : الأول هو كون الرزخخرفة الكتابية الإسلامية نفسها قد 


1 اذك عيذ سن : قنون الإسلام ص 241 . 
2 - عمارة مارسيه : الطبمة القدممة س1 ص 167 - 168 . 





(الشكل مو ) 
طراز الكوثٍ المضفر بمقصورة المعز بن باديس بالمسجد الخامع بالقيروان 





(الشكل :و ) 

تفصيل من نقش المقصورة في كلمة ( المعز) اسفل ؛ نرى الأقواس تعترض 
سبيل الخروف وكذلك العقد في نراءتها . كانت نبايات اروف النتصبة 
كالآلئف واللام في القرن الثالث ©ةطة القلم ( إلى أعلى ) ثم أصبحت في 
القرن الرابع زهرة من 3 ورقات ( 3 إلى أعلى ) وني القرن الخامس تجمعت 
وريقات الزهرة وعبر عدها الفنان بثلائة خطوط ( الأللف واللام في المعز ) 
وبعد ذلك يزداد تشابك الخروف والتضفير خاصة في الآلف واللام كما في 
شالة وسراقسطة والخمراء . 


46 تيمة نقوش شالة مطح اه واد ا اب 1 ٠‏ الكواق المففر من ابتداع المغارية 


سادت كتاباث العالم أجمع بما تساعد عليه طبيعتها من خطوط راسية وأخرى 
أفقية » وما بها من إنحناء واستدارة على عمل الأشكال الزخرفية » و بما أن 
أول وأهم ميزة في الخطوط المغربية هي ميلها نحو التقعير والإستدارة وهو 
ما جزهة غن خطوط الشرق » فهل هن الحائز أن نقول بأن رغبة اللخطاط 
المغرني قد وجدت لا مخرجاً فعبرت عن نفسها في تلك الأقواس الي تعتر ض 
طريق الحروف ٠‏ وني العقد ( وما هي إلا أفواس وإتحناءات ) » وإن ذلك 
كان إيذاناً بمولد طراز جديد ني الكتابة هو الخط الكوني المضفر (شكل 91) 


7 أما العامل الثاني الذي يرجح الفكرة المغربية » فهو شدة انتشار وسريان 
هذا الطراز القيرواني الذي خرج من القيروان وانتشر في شى مدن المغرب ؛ 
بتونس والحزائر والمغرب الأقصى بشالة وفاس ومكناس وغيرها كما عبر 
المضيق إلى قصر الحعفرية بسراقسطة وقصر الحمراء بغرناطة وغيرها . وهذا 
نكتفي الآن بأن نسأل سؤالا : 


أين انتشر الكوني المضفر الإيراني ' ؟ لآنه على فرض وجود مال 
إبراني يسبق بعدة سنوات »ء فالعبرة في انتشار الأسلوب ورواج الطراز 
وتطور العنصر ثم 


على كل حال فانه مجرد رأي تسنده بعض الأدلة . ويكفي أن نفتح 
أمام الباحثين في النقوش موضوعين ؛ الأول يدور حول البحث عن حلقة 
الانصال بين المشرق والمغرب في ميدان الكتابة المضفرة م والثاني يتعلق 
بالبحث عن أمثلة مغربية قديمة تعاصر مقصورة القيروان ذلك أنه « كما 


1 - عثمان حثمان : دعرة الحق عدد يوليو 1960 من 61 وما بعدهاج7 لوحات . 
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حدث الخط اللين ني وقت واحد بافريقية والمغرب » فإنه يلاحظ كذلك 
معاصرة عجيبة لتطور الكتابة الكوفية في هذين القطرين من العالم الإسلامي 
الغربي ' 4 


1- عمارة مارسية : الطيعة القديمة ج 1 ص 404 . 


المصاهخر 
العريية والاجنبية مرتبة حسب المواد 
الغرب الاسلامي ( 


التاريخ : 

المصادر العربية وعانة تكو جع وتوف الوم راود مرو خض “كه 
المصادر الاجشسية التضط وما لم وان نه الف ا د ا مع 282 
الخطط : 

المصادر العربية 


المصادر الاجنبية 

المراجع العامة في الآثار : 
المصادر العر بية 

المصادر الاجنبية 

العمارة الاسلامية ١‏ 
المصادر العربية 

المصادر الاجنبية 

الفنون الاسلامية : 
المصادر العربية 

المصادر الاجنبية 
النقورشس العر بية والعملة : 
المصادر العربية 

المصادر الاجنبية 


كتاب الله 
ابن الي زدع 


ابن الأثير : 


ابن الأحمر - 


ابن القاضي - 
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التاريخ - المصادر العربية 
: القرآن الكريم 1 
: (وقيل ابو محمد صالح بن عبد الحليم الغرناطي ) . 
كتئاب الانيس المطارب روضن القرطاس في امخبار 
ملوك المغرب وتاريخ مدينة فاس . عبي بتصحيحه 
وطبعه وترجمته : كارل يوحن تورنيرغ . طبع 
مدينة او يسالة دار الطباعة المدرسية ووهع م . 
( وقف بتاريخه. عند عام 726 هم تاريخ - آثار - 
حياة اجتماعية - انفرد بين المؤرخين بالكلام عن 
منشات الرباط ) . 
( توي عام 631 ه ‏ 1233 م ) الكامل في التاريخ . أول 
كتاب أفاض في اخبار أفريقية والقى ضوءاً على أحداتها 14 
جزء طبع ليدن. 1872-3862 م . والمطبعة الأزهرية 
المصرية 12 جزء سنة 1301 ه . 
روضة النسرين ي دولة بي مرين ( تاريخ بي مرين ملوك 
فاس ) نشره : غاوسي بوالي وجورج مارسيه » باريس 
7 من منشورات كلية الآداب بالحزائر . أنظر المقدمة 
ص 10 توجد ثلاثة كتب بهذا الاسم . كأنه تواتم بأسماء 
الملوك والوزراء والحجاب يسيب اختصاره الشديد . 
جذوة الاقتباس فيمن حل من الأعلام بمدينة فاس . فاس 
9 ه . 


العار يخ الو ول مو اما وك نا ماله مما عو ب“ الكادن ' العزفيسة :252 


ابن القاضي : درة الحجال في غرة آسماء الرجال . القسم الأول مطيعة 
الجريدة رياط الفتح 1943 . 
ابن الموقت : ( محمد بن محمد بن عبد الله ) السعادة الأبدية في التعريف 
عشاهير الحضرة المراكشية . الخزء الأول نحت رقم 86 
بالحزائة اليوسفية يمراكش . 
ابن خلدون : ( عبد الرحمن ) المقدمة بامجلد الأول هن طبعة دار االكتاب 
لبنان » التاريخ العام » تاريخ البربر » الدول الإسلامية الي 
حكمت أفريقية » نقوش . 
كتاب العبر وديوان المبتدأ والحبر في أيام العرب والعجم 
والبربر . طيعة دار الكتاب لبنان : 
مجلد 1 قسم 1 : سلا بالنيل وسلا بالمغرب . 
مجلد 1 قسم 3 : أوضاع المدن ( بالنسية اسلا ) , 
مجلد 4 قسم 1 : نقسيم ملك الأدارسة . 
مجلد 6 قسم 2 : برغواطة ء سلا » حجر النسر . 
مجلد 7 قسم 1 : بنو يفرن » شالة ء مغرارة . 
مجلد 7 قسم 2 3 © 4 : بنو هرين. 
تناول أخبار المغرب متفرقة وموجزة عتد الكلام عن اللحلفاء 
ثم عاد وخخصص 3 فصول تي ابزء الثالث عن البربر . 
ابن خلدون : ( بحي ) 
تاريخ بي عبد الواد ملوك تلمسان . 
للعلاقة بين ملوك المغرب وملوك تلمسان . 
ابن عبدالحكيم: ( تون 257 ه ) فتوح مصر والمغرب والآندلس . أقدم 
مرجع عربي عن غزو اأعرب لأفريقية ( النصف الأول ء*ن 


ابن عذارى: 


ابن ناجي 


ماف ا ان ا اا ع ان ل اط و وان يما المسناون الغراية 253 


القرن 3 ه) البربر من فلسطين ثم ايجهوا إلى المغرب . نشره 
بالفر نسية دددع:02 ١.ى‏ الطبعة الثانية 1948 . 

( حوالي نباية القرن 7ه ) البيان المغرب في أخبار المغرب : 
ج1 و ج2 وهو إلي ابن الآنير في كترة تفاصيله وقد اعتمد 
على مراجع مغربية » ويتناول الدزء الثاني أخبار الأند.اس. 
نشر دوزي ليدن 1848 . 


: الشيخ أبو القاءم بن عيمبى التنوخي » جمع 'كتاب : 


معالم الايمان ني معرفة أهل القيروان » الذي وضعه عبد 
الرحمن الأتصاري المعروف بالدياغ . 4 أجزاء طبع تونس 
0 - 1325 « . 


أحمد توفيق الماني: المسلمون في جزيرة صفلية وجنوب إيطاليا طبع إيطاليا 


5 هش . 


اللحطيب ابن مرزوق: المسند الصحيح الحسن من أحاديث السلطان أني 


الحسن . نشر ليفي بروفتسال مقتطفات منه في مجلة : هسير يس 
الفصلة الأولى عام 25 والنسخة الفريدة في مكتبة 
الأسكوريال نحت رقم 1666 فر . المقدمة ص 1- 15 » 
النص العربي ص 6 - 39 » المرجمة الفرنسية 40 - 76 


ثم ملحقات ص 77 -82 . 


وقد قام بعمل نسخة كاملة لمخطوط الأسكوريال الحسن بن 
عبد العزيز الفادري و94: كما عثر مخزانة تمكروت على 
نسخة أخرى لنفس المخطوط محمل الآن رقم 111 بقسم 
المخطوطات بالحزانة العامة بالرياط . 


الضعيف : ( محمد بن المرابط عبد السلام بن احمد بن محمد ) تاريخ 
الضعيف » عخطوط بالحزانة العامة بالرباط نحت رقم 660 د. 
أرخ للدولة العلوية من نشأتها إلى حوادث 1238 ه ( 1818 ) م 
رباطي المولد كتب حتى أواخخر حكم السلطان المولى 
سليمان . 

ابن صالح : ( أبو العباس احمد بن إبراهيم بن احمد بن أني محمد صالح) 
المنهاج الواضح في نحقيق كرامات أني مد صالح » الطبعة 
الآولى مصر 1923 لدراسة أصل وتاريخ أسرة ابن صالح 
بآسفي والأخرى عراكش . 

أبو العباس احمد بن خخالد الناصري السلاوي : ( 1319 ه) : 
الاستقصا لأخبار دول المغرب الأقصى » دار الككتاب الدار 
البيضاء 1955 » وأجزاء . أحدث الكتب الي وضعت عن 
المغرب وكان الوحيد المطبوع إلى وقت قريب فكثر الاعتماد 
عليه » أخباره مفصلة ومسئدة لأصحاما . 


أبو العباس أحمد الناصري السلاوي : كشف العرين عن ليوث بي مرين . 
مخطوط في حوزة أولاد المؤلف . 


أبو العباس المقرىء : نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب . المطبعة 
الأزهرية المصرية » الطبعة الأولى 1302 ه أو طبعة المكتبة 
التجاربة الكبرى » الطبعة الأولى 1949 تعليق محمد محي الدين 
عبد الحميد . طبعة المطبعة الأزهرية ج 9 بها رسائل لسان 
الدين ابن اللخطيب ومحخاطياته مع الملوك وذكر شالة فيها . 
وبطبعة المكتبة التجارية 6 خطاب لسان لالدين لسلطان 
المغرب المشعمل على وصف تخطيط خلوة شالة . 


التار يخ الا ل ولو و مض ا و لوا عام لماع اماه كام المضادر ‏ المربيه .255 


أزهار الرياض . تونس 1322 ه + مهم لاشتماله على 
الأخبار الأدبية. وأخبار العلماء . 
أي القاسم الزياني : الترجمانة الكبرى . ممطوط » وقعت أول رحلة به 
69 ه . ينسب شالة إلى الاسكندر . 
أبو المحاسن: ( توني 870 ه ) النجوم الزاهرة . بمتاز بترتيب الحوادث 
وربطها محوادث مصر ء وهذا أهم ما فيه . طبع القاهرة 
29 م و طبع دار الكتب المصرية صنة 1942 وأجزاء . 
احمد بايا السوداني : كتاب فيل الابنهاج . فاس 1317 ه . 
احمد ممتار العبادي : سياسة الفاطميين نحو المغرب والأندلس . صحيفة 
معهد الدراسات الإسلائية بمدريد المجلد الخامس عدد 1 و25 
ص و19 266 عام 1957 . عرض لصراع الفاطميين 
والأمويين الغربيين حول المغرب ص 207 لقب أمير 
المؤمنين بالأندلس وسيبه . 
نشر ١‏ مشاهدات لسان الدين أبن الخطيب أي يلاد المغرب 
والأندلس ) » مهر 8 . 
: همؤلفات لسان الدين ابن الخطيب » مقال بالعربية في : 
هسيريس 1959 فصلة 3 2 4 ص 247 - 253 . 
الاستاذ الرقيب : هل المغرب لم يكن أمة ولا دولة ؟ مقال يجريدة العلم 
الرباط 21 يناير 1952 . 
التاملي 2 : ( أبو يعقوب يوسف بن يحبى بن عيسى بن عبد الرحمن 
العادلي ء عرف بابن الزيات ) 627مه . 
الثغشوف إلى رجال التصوف . نشر وتصحيح أدولف فور 
مطبوعات معهد الأبحاث العليا المراكشية ج 12 » 1956 . 
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أخبار برغواطة ص 26 ء ابن صالح : ص 71 - 137 - 
13 و صفحة 237 . 
التنيسي2 : (الشيخ محمد عبد الخليل ) ناريخ ببي زيان ملوك تلمسان . 
الرقيق الّيرواني : تاريخ افريقية والمغرب تحقيق المنجي الكعبي نشرتو نس 1968 
الرركثشي : تاريخ الدولتين الموحدية والحفصبة . نحت رقم 2691 ألف 
بالخزانة العامة بالرباط . 
السيد عبد العزيز سالم : تاريخ المسلمين وآثارهم ني الأندلس دار المعارف 
لبنان 1962 المغرب الكبير جح 2 العصر الوسيط . طبع 
الاسكندرية 1966 . 
الغبريني : ١‏ المتوفي 714 ه) عنوان الدراية . الطبعة الأولى » اللحزائر 1328 
الكانوني ( أبو عبد الله محمد بن احمد العيدي ) . 
جواهر الكمال في تراجم الرجال » وهو القسم الثاني من 
تاريخ آسفي . اخزء الأول منه مطبوع بالمغرب 1156 ه , 
اليعقوني ‏ : ( توي 282 ه) تاريخ اليعقوبي ( البلدان ) طيع التتجف 127 
بنت الشاطىء ( عائشة عبد الرحمن ) : تراثنا بين ماض وحاضر ». دار 
المعاراف مصر 19720 . 
جمال الدين الشيال : الصلات الثقافية بين المغرب والاسكندرية » مجلة 
دعوة الحق » الرباط أكتوبر 1960 ص 7ه - 50 . 
ص 47 الرباط ومعناه وغرضه ص 4# مسلمر المغرب 
والأندلس يرغبون في الرحلة إلى الشرق . ص 44 الطرطوشي 
أندلمي تعلم بالمغرب والأندلس ومات بالاسكندرية . ص 
49 أبو الحسن الشاذلي مغربي مات بمصر . 
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حسين مو نس : فتح العرب للمغرب» به مراجع تاريحخية وهامة عن 
المغرب . القاهرة 1947 م . 


عق زغلول عبد |الحميا : فجر الاندلس 5 القادرة 539ظ1 لدراسة تكوين 
المجدمع الأندلسبي وقيام الدولة الأموية » تاريخ 
المغرب العرلي » القاهرة 1965 . 


عباس بن ابراهيم المرا كشي : ( قاضي محكمة المنشية ,عديئة مرا كش ) . 
الاعلام عن حص بمرا كش واغمات من الاعلام 5 
ه أجزاء الطبعة الأولى 6و1 » ج 1 وج 2 المطبعة 
المديدة بطالعة فاس . 


من مطبوعات معهد مولاي لاسن تطوان 1950 . 
عبد العزيز بن عبدالله : عندما تسخر السياسة لتشويه التاريخ . سلسلة مقاللات 
لنقد كتاب تير'اس حول تاربخ المغرب » جريدة 
العلم 1 - 5 يناير 1952 . 
م ليل وتقد كتاب جورج دراك « تاريخ المغرب 
الديي » مقالان يجريدة العلم 24 و25 يناير 1952 . 
عبد الكريم غلاب : المغرب المفترئ عليه » تاريخ مصنوع . مقال بالعلم 
6 ينايبر 1952 . 
عبد الواحد المرا كشي : المعجب في تلخيص أخبار المغرب . مقدمة محمد 
سعيد العريان : مطبعة الاستقامة القاهرة 1949 . 
عبد الملك بن صاحب الصلاة : تاريخ الحق بالإمامة 2( فين عبد المادي 
التازي بيروت 1964 . 
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عثمان عثمان اسماعيل : القاهرة المغربية » «تَال سجلة التر بية الوطنية الي 


قاسم الز هيري 


تصدرها وزارة التعليم بالمغرب بالرباط العدد 9و شهر 
يونيه 1960 . وقد صدر نفس المقال #ريدة التحرير 
1 توفمير 1959 . وهو تعليق على كتاب الحمد 
مختار العبادي : مشاهدات لسان الدين ... » . 


: الممالك الاسلامية في افر يقيا السوداء . محاضرة 


القيت عديئة سلا ونشرت بلمعلم 25 » 28 مارس 
2 . المغرب قاعدة لانتشار الاسلام بأفريقيا 
السوداء 'ما وصلت تأثير'ته الى قلب افريقيا الغربية 
لمدة 8 قرون كان الاتصال خلاها مباشراً . 


لسان الدين ابن االحطيب : ريحانة الكتاب . عن زاوية النساك خلال رسائله 
تاريخ اسبانيا الإسلامية أو كتاب أعمال الأعلام 


ليفي بروفتسال 


نحقيق ليفي بروفنسال بيروت 1956 : ينسب (١‏ اليه ) 
الحلل الموشية في ذكر الاخمار المرا كشية مطبعة 
التقدم تونس ٠‏ تصحيح السيد البشير الغورني . 
ذكر أن ابا ثابت عاهر دفن جوار وله بوسف ص 
4 . 


( ترجمة السيد محمود عبد العزيز سالم ومحمد صلاح 


الدين ) الاسلام في المغرب الأندلسبي » القاهرة 
1656 الكتاب رقم وه من ساسلة الالف كتاب 
الي تصدرها وزارة الثقافة المصرية . 
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الزخيرة السنية في تاريخ الدولة المرينية . ابلازائر 
0 . 

محمد بوجندار الرباضي : الاغتياط . قسم المخطوطات بالخزانة العامة 
بالرياط نحت رقم 1387 . 


محمد جعفر بن ادريس الكتاني : سلوة الانفاس ومحادثة الا كياس ين اقبر 
من العلماء والصلحاء بفاس . 


محمد العابد بن عبدالله الفاسي : أبن عبدالله المراكشي » مقال بدعوة الحق 
يناير 1959 ص 27 - 30 . تولى المرا كش خطة 
القناء لاي يءقوب يوسف المريبي وكان المرا كشي 
فسان :فتن خهاز” ست ها وبنائه اتلمسان 
الحديدة وهو ماحب الذيل والتكملة توفى 703 
ونعتبره من رجال الدولة الرينية . 


محمد الفاسي : (عميد الدامعة المغربية ‏ جامعة الرباط ) . 
ابن خلدون والسياسة » مقال جلة العر بية الوطنية 
الرباطد توفمير وديسمير 1959 ص 7 --11 . 
بصفحة 7 تعصب الغربيين ضد الحضارة الاسلامية. 
ص 8 ابن خخلدون عرلي وليس بربرياً . رأى محمد ' 
القابي في هجوم ابن خلدون ضد الحرب انه يقصد 
الاعراب . 
: مصادر الادب العريي المغرلي » محاضرات لمجامعة 
الرياط 58و1- و5و1 تيد في معرفة الحالة 
الادبية ورجالها في عصور المغرب الاسلامية وخصوصاً 
عصر المريتيين . 
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محمد عبدالله عنان : دواآة الاسلام قي الاندلس »ء الطبعة الثالثة ص1 و 
2 القاهرة 1960 . 
: عصر المرابطين الموحدين في المغرب والأندلس القسم 
الأول والثاني القاهرة 1964 . 


وزارة التهذيب الوطي المغربية : قاءّة لنوادر المخطوطات العربية المعروضة 
بمكتبة جامعة القرويين بفاس عناسبة مرور مائة 
والف سنة على تأسيس هذه الجامعة » مطبعة النجمة 
الرياط 1960 . 


الاحاطة ص 67 رقم د 2636 نسخة تنتهي بعرجمة 
يحيى بن ابراهيم بن محيى البرغواطي . 
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ابن بطوطة : رحلة ابن باوطة » دار الطباعة بير وت 1960 . 
ولد بطنجة وبقي بها الى الثانية والعشرين من عمره 
فخرج 5 ه ورجم بعد رحلاته الى فاس . 
ووكان ارتحالي ايام امير |أؤهنين الي سعيد »م . 
قدمها الى ابي عنان المريني . 

ابن جبير : رحلة ابن جبير نشر بيروت 1964 وصف ما مر 
به من مدن ومصانم وعجائب البلدان وخاصة 
المساجد والمشاهد والقبور والكنائس والمعايد مقيدة 
ني ضيط اسماء المدن والآما كن . 

ابو القاسم ( ابن حوقل ): المسالك والممالك . ليدن مطابع بريل 1872 . 
المغرب ص 4 ؛ البصرة ص 5و5 ٠:‏ الحجر وسلا 
ص 56 شما ذكر اارباط ووادي سلا . 

( مؤلف من عصر المتصور الموحدي 5و5 ه) : ( يجهول الامم ) . 
الاستبصار في عجائب الامصار . منه نسخة بالحزانة 
العامة بالرباط برقم 531 . زار شالة ووصفها . 
نشر وتعليق د كتور سعد زغلرل ؛ مطبوعات جامعة 
الاسكندرية 1958 . 

احمد المكنامي : خريطة المغرب الاركيولوجية. تطوان 1961 . ص 

1 16 قال « شالة باها الفينيةيون و-وها اأرومان الى 
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مستعمرة ) و «ان سلا من بناء البرابر القدامى » . 


ابو عبيدالله بن عبد العزيز ( البكري ) : ( توفي 0 ه) المغرب في ذ كر 


التيجاني 


الحاج صادق محمد : 


الشريف الادريسي : 


بلاد افريقية والمغرب وهو جزء من كتاب المسالك 
والممالك . الحزائر 1911 . اعتمد علقى الوثائق 


الرسمية ابي قابلها بالأندلس . وصفه لافريقية دقيق 


وهام رغم انه لم يزرها . اعتمد على بوسف اأوراق 
المؤرخ المغرلي (202 - 363 ه) . ذكر شالة . 


: الرحلة التيجانية . يصف كل قرية ينزها ثم يذ كر 


تاريحها واهميته انه رأى الاما كن الى يتحدث 
عنها . ( النتصف الاول من القرن5 ه ) . تونس 
98 . 

نشر نصوصها عربية وترجمتها الفرنسية عن ودف 

المغرب وأوربا في القرن الثالث للهجرة انتخبها من 
كتاب المسالك والممالك لابن خير ذادبه وكتاب 
البلدان للهمناني وكتاب الأعلاق لابن رستة . 

نشر الحزائر 1945 . 

( نخووووه). 

نزهة المشتاق في اختراق الآفاق . 

عبارة عن وصف لافريقيا واسبانيا . ترجمة دوزي 
و:طبع بليدث 1866 . 


نزهة المشتاق في ذكر الامصار والاقطار والبلدان وابازر والمداين والافاق : 


وضعه مؤلفه بعد الاطلاع على نزهة المشتاق . يذ كر 
برغواطة وسلا ااقد ة » وشالة ... ( نسحخة بالكزانة 
العامة >دينة الرباط بدون امم المؤلف ) . 


محمد افاي 


: رحلة العبدري. ترجمها ونشرهاز نوع صووطءء © ) 


ىِ 5 ©نان1211كث [3ةطتنامل 1 انظر مقال 
الاستاذ محمد الفامي بدعوة الحق نوفمير و195 
ومجلة اللربية الوطنية يناير و195 . 

وانظر الطبعة الخديدة نحقيق احمد بن جدو ونشر 
كلية الآداب بالحزائر ومطبعة البعث بقسطنطيئة . 


: مسالك الابصار في ممالك الامصار . ترجمه للفرنسية 


جوديفروي باريس 1927 . 


: (الحسن الوزاني ) وصف انريقيا . ترجم للغرنسية 


في جزءين باريس 1958 . 
انظر ترجمة ليون في (مشاهدات لسان الدين ) 
العبادي بالرسالة الثالثة من المرجع الم كور . 


: ( رئيس الجامعة المغربية ) . 


الرحالة المغاربة وآثارهم (1 ) . مجلة العربية الوطنية 
يثاير و1959 ص وي عت . حول رحالة الدولة 
العلوية الي القاسم الزيالي . 


: ابن رشيد الفهري ورحلته الى المشرق ( توي بفاس 


1 ه ودونت قبل 720 ه ) دعوة الحق وفمير 
و5و1 ص 33 ل 38 . في ص 33 الرحلة في 
العصر المريي . 
اشهر رحلة هي رحلة ابن بطوطة وأعظم رحلة في 
العربية هي رحلة ابن رشيد . ص 37 الاسكوريال 
وأصلها وكتبها . 


هاري 0 هازارد : 


هري د يس 


ياقوت الدموي 
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اطلس التاريخ الاسلامي . ترجمة ابراهيم زكي 
خورشيد مكتبة النهضة المصرية القاهرة . الطبعة 


الانجليزية الاولى 1951 والطبعة الامريكية المنقحة 


95 . يتناول العالم الاسلامي حبى سنة 1955 . 


7 نشر : وصف افريميا الشمالية والصحراوية 1957 


مأخحوذاً من نرهة المشتاق للادريسى الذي وضع 
مؤلفه حوالي 548 ه ص 47 ومن قرية ايكسيس الى 


: ( توفي 626 ه) معجم البلدان . 


الفاهرة 1323 ه . 


اعتمد علي البكري والطبري وحقّق معظم الامااكن 


المغربية الحامة . 20 جزء طبعة بيروت سنة 1956 م : 
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ابراهيم السامرائي : الالفاظ الاسلامية . مجلة دءوة المق الرباط ١‏ كتوبر 
1969 ص 23 +2 من لفظة صومعة واصلها'. 
اهم اعمال الدولة : الحكم ‏ اليش - لغة الادارسة 
الذهب ‏ اليناء والعمران - بفاس والبصرة و حجر 

ابن جبير : (رحلة ابن جبير ) نشر دار صادر ودار بيروت 
164 ص 64 وما بعدها عن 'لمن الاسلامي ص 
68 عن البلاط والصومعة ؛ ص 69 عن النقوش . 

احمد المكناسي 2 : مدينة لكسوس الاثرية . تطوان 1961 صفحات 
2 لوحات 16 وخر يطتان للموقع . ص 26 و27 
المسجد الاسلامى ومواد بنائه : 

: بيان مقدم الى المؤغر الثالث للآثار باليلاد العربية 

المندرسة في شمال المغرب , طبع بتطوان و195 
الادارسة . 

الداز نائي : (ابو الحسن علي ) زهرة الآس في بناء مدينة فاس 
طبع الفرد بل ابازائر 1922 يختص عدينة فاس 


6 مراجم عامة في الآثار حاط ا ل لمعا م4 الب يه “المعادن العوبيسة 


مع تر جمة فرنسية مصحوبة بالموامش نحت عئوان 
عنة1” 2آ 


السيد محمد بن مد بن علي الد كاي : ( المتوقٍ 1945 م - 1364 ه ) 


ريئيه ماهيه 


عبد العزيز بن عبدالله : 


عبد الحادي التازي : 


ادواح البستان 4 أجزاء مخطوط بعضهبالمكتبة السلطائية 
والبعض بقسم المخطوطات بالمكتبة العامة بالرباط . 


: الاتماف الوجيز باخبار العدوتين لمولاي عبد العزيز . 


خطورط بقسم المخطوطات بالخزانة العامة بالرباط 
رقم د 1320 ود 24 . به أخبار اثرية وأدبية 
راجتماعية هامة حول الرباط وسلا وشالة . 


: حدائق الازهار . محطوط به تفصيل ما اجمله 


الانحاف الوجيز ٠‏ بقسم المخطوطات السابق بالرياط 


: الدرة اليتيمة في وصف مدينة شالة الحديثة والقديعة . 


بالميكروفيلم رقم 41 ولدينا نسخة مصورة منه . 


: رسالة القرويين . ش#لة دعوة الحق | كتوبر 1960 


ص و5 1م . وظيفة المسجد في الاسلام : 
حضارة المغرب نقلت الاحساس الذوي الى اوريا . 
اسهم المغاربة في بحث الحضارة الاسلامية بالتبادل 
بين الشرق والغرب . 

تاريخ التعليم الاسلامي بالمغرب . مجلة دعوة الحق 
اكتوبر 1960 ص 53 56 . المدارس واصلها 
في العالم . 

احد عشر قرناً في جامعة القرويين . 
طبعة وزارة التربية الوطنية بالمغرب . مطيعة فضالة 


مراجع عاءة في الآثار 


عبد المادى التازى : 
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بالمحمدية 1960 . تطور تاريخ القرويين ونخطيطها 


فاس . كتيب وضعته وزارة التربية ااوطنية وطبعته 
وزارة الانباء “ناسبة المؤكر الثالث للآثار بفاس . ص 
8 المحندسة الزناتية بصومعة القرويين . 


عثمان عثمان اسماعيل: شالة وقيمتها التاريخية . بحث قدم لمؤمر الآثار 


عثمانعثماناسماعيل ل 


اثالث المتعقد بفاس و195 ونشر بكتاب الجامعة 
العربية عن المؤكر مطابع جريدة الصباح بالقاهرة 
0 ض 463-- 470 و6 لوحات . 


: مسجد الصالح طلائم ( معد للطبع ) عمارة 2 


القاب » نقوش . موضح بلوحات ورسوم . ثم 
بالقاهرة 1956 . ومعد للطبع . 


: مدينة الرهراء وقيمتها التارعنية والأثرية ( معد للطبع ) 


ثم بالقاهرة 1956 وموضح بلوحات ورسوم ء 
تاريخ » وعمارة وفنون . 

تقرير مرفوع الى مدير' مصلحة المباني الأثرية 
بالرباط بخصوص الدراسة الآثرية الى قمنا بها 
عنطقة مراكش خلال شهر يناير 1961 وعلاقتها 
بحفائونا الأثرية بشالة الاسلامية والتقرير مؤرخ 
2 1961-3 ويشمل 54 صفحة من اللحجم 
الكبير خلاف اللوحات والرسوم والتخطيطات 
تتناول دراسة الفخار واللدزرف ومقارنة صنعها 
واسماما المحلية بنظيرها في شالة وسلا والرباط . 


268 عر أجع عامة 5 الآثار بم ما تك لا موك ارط ونون بالضادو ‏ العرفكة 


وبالتقرير انحاث تاريخية ومعمارية عن آثار 6راكش 
والرباط وشالة . 


عثمانعثماناسماعيل: تقرير خاص عصلحة الباني الأثرية تقدمنا به لو تمر 


غوستاف لوبون 


مفتشي الأثار المنعقد بفاس 4 هي 1961 . 
عرضنا به نظرية القص المتمائل في العمارة المغربية 


بالرباط عن نتائج ايحاثنا الأثرية في منطقة فاس خلال 
شهر ابريل 1961 والتقرير مؤرخ 15 +4 ل 
1 ومرفق به 88 صورة فوتوغرافية من تصويرنا 
وتنلخص اهم المو ضوعات قي دراسة الفخار 
والحزف وتصميم قبور فاس ونحقيق التخطيطات 
المنشورة سابقاً نامع الحنائز بالخامع الكبير بفاس 
الحديد ومدرسة الصهريج بفاس البالي ومدرسة دار 
المخزن بفاس الحديد . 


: مشروع لتنظيم وتنشيط السياحة #نطقة شالة الأثرية. 


مرفوع الى المدير العام للفنون الحميلة والثقافة بالرباط 
في 26 - 1962-6 . 


: حضارة العرب . ترجمة عادل زعيير الطبعة الثانية 


مطبعة دار احياء الكتب العربية 1948 . ص 302 
البربر من الشرق . ص 304 محتمل اشتقاق البر برية 
من الفينيقية . ص «32 نخطأ المفرقين بين العرب 
والبربر . مظاهر اللحياة بعهد الحخلافة العربية القديمة 
لا توجد اليوم بغير مرااكش ص 322 . المآذن في 


مراجع عامة في الآثار 


محمد الفاسي 


محمد بن الما 


2 حدما عم واه خا ل ا ع المضاور. العرّنينة: :269 


العالمى ص 652 ملوك البربر جعلوا بنائين عرب ص 
7 . فنون مرا كش تقلت الى تونس ص 648 . 


: نشأة الدولة المرينية ومميزات العصر المرينى . محاضرة 


عامة مجامعة الرباط 3) --1- 1961 . 0 تقم على 
دعوة خاصة كغير ها . اعراب كمال أفريقيا رهم 
وخير هم » نشر العلم هو سياسة الدولة » الادب » 


: النص المطبوع للندوة الصحفية عن نشاط الجامعة 


المغربية خلال عام 1960 1961 وبه اشارات الى 
حفائرنا بشالة التي يشرف عليها ونتائجها . 


: الندوة الصحفية برياسة اللخامعة المغربية يرليو 1962 


مها اشارات الى اتمام حفائرنا الأثرية ونشرها . 


: ( بن محمد بن محمد بن احمد بن عبدال مل كالانصاري) 


اختصار الاخيار ١‏ نشره ليفي بروفنسال بالحمسير يبس 
1 فصلة 2 ص 10 - 32 . و2تصن يوصف 


محمدبوجندارالرباطي : مقدمة الفتح من تاريخ نرباط الفتح . مطبعة الخريدة 


الرسمية الرباط جماد الثاني 1345 ه (1925) 
برقم 3692 الف بالفزانة العامة بالرباط . 


: شالة وآثارها . مطبعة الدريدة الرسمية شوال 1340م 


(22 --1921) رقم 4126 بمخزانة الرباط . 


محمد بوجندارالرباطي: قصبة الرباط التاريخية . مخطوط بالحزانة العامة 


محمد عبداش. عسان : 


بالرباط قدم المخطوطات رقم د 1047 . 
الأثار الأندلسية الباقية في اسبائيا والبر تغال الطبعة 
الثانية القاهرة 1961 . 


0 العمارة ل بو ا مال الع وم وا لاق معو لعو > المادر..العوضية 


العمارة ‏ المصادر العربية 


احمد فكري : المسجد اللخامع يالقير وان . دار المعارف القاهرة 
6 . الياب الثالث يبين خطأ مقارنة نظام المساجد 
بالكنائس وبالباب الرابع الرد على زعم المستشرقين 
باشتفاق محراب المسجد من الكنائس . 
: مسجد الزيتونة بتونس القاهرة 1952 . 
: مساجد القاهرة ومدارسها . المدخل القاهرة 1962 - 
: مساجد القاهرة ومدارسها . العصر القاطمي 
القاأهرة 1966 . 
: مساجد التاهرة ومدارسها العصر الأيوبي القاهرة 
0 . وهي أهم ما ظهر في العربية لوضع مياديء 
علمية لدراسة العمارة التاريمية للمسلمين ودحض 
حسن حسين عبد الوهاب : الرسومات المهندسية للعمارة الاسلامية . بكتاب 
الخامعة العربية عن الم تمر الثاني المتعقد ببغداد نوفمبر 
7 طبع القاهرة 58 - . صن 129-106 . عبد 
المؤمن بن علي اختط رسوم الحصن صن 116 . ابو 
عنان امر بعمل #وذج بل اافتح . 
: ورقات عن الحضارة العربية بافريقية ج 1 مطبعة 
المنار تونس 1965 . 


سليمان مصطفىز بيس : 


عشمان عشمان اسماعيل 


ب :ورقات عن الحضارة العربية ج 2 مطبعة المنار 


تونس 1966 . 


: تطور المندنسة المعمار به والفن في عهد الأمويين 5 


نحث بالمؤ ةر الثاني للآثار بالبلاد العرية ببغداد 7و 
كتاب اللخامعة العربية القاهرة 58 ص 140-131 
ص 2322 « اضطر الوليد في مخطيط المسجد الأموي 
لمعله كثير العرض عن الطول بسبب الاساسات 
الرومية» غير صحيح لان الاحاديث النبوية نحث 
على طول الصف الاول . انظر المسجد اللخامع 
بالقير وان لاحمد فكري . 


القبة التونسية . حث باءاو تر ااثاني للآثار . كتاب 
الجامعة طيبع القاهرة 1958 ص 181-159 . وقد 
نشر نفس المقال جلة سومر ج17 © 2 مطبعة 
الرابطة بغداد و5 , المقريص ص 22! . الغرض من 
القبة ص 170 . لفظة مسيد محرفة عن (مسجد) 
واصلها مغرني موحدي ص «172 . القبو المتقاطع 
(مثل باب شالة) يسمى بتونس ( تربيعة) ص 
5 تأثير الفن المغربي على تونس ص 176 فالقراميد 
نوق القناف 'العددت عن المثر من القيقة التو قيسية 
أصلها. من الشرق ثم خمضعت اتأثيرات اندلسية 
مغربية ص 176 . ( وقد تعمدنا ابراز مثل تلك 
الكتابات للرد على زعم تيراس بتحجر وجمود 


الفن المغربي . ) 


: تقرير خاص بَصلحة المباني الأثرية خصوص نشاطنا 


قي ميدان الحفر والبحث الأثري #نطقة شالة الأثرية 
ومؤرخ 8-9 1960 وقمنا بشرح محتواه امام 
مؤءّر مفتشي الاثار المنعقد بالرباط في نوفمبر 
00ظ0ظ1 . والتمردر مصحواب بار جمة الفر نسية . 
عثمانعثماناسماعيل: تترير خاص بالباء الحفائر الاسلامية يمنطقة شالة 
مرفوعاً الى مدير عام الفنون الحميلة والثقافة بتاريخ 


1962-- 6-55 


أرنولد هاوزر 
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: الفن والمجتمع عبر القَرون ج1 ترجمة فؤاد زكريا 


القاهرة 1969 يشرح دور الفن في إطار الحياة 


جاستون فيبيت وزكي محمد حسن : دليل موجز لدار الآثار العربية . 


جمال محرز 


زكي محمد حسن 


القاهرة 1939 ( بالعربية والفرنسية في مجلد واحد 
مع 28 لوحة ) الترجمة العربية بقلم زكي محمد حسن 
يتكلم بالمقدمة عن الفن الاسلامي واصوله وباختصار 
عن البريق المعدني كما حلل قيمة الفن الاسلامي 
ومميزاته وخصائصه ص 23 -606 . 


: الرسوم الحدارية الاسلامية في « البرطل » بالحمراء . 


مدريد 1951 . اللوحة 25 لعلم الي الحسن المريبي 
بكاتدرائية طليطلة . وص 35 -36 اعلام البرطل 
تشبه علم الي الحسن . 


: فنون الاسلام . الطبعة الأولى القاهرة مكتبة النهضة 


المصرية 1948 . 

ص 23 25 : 113 المدارس بالمشرق والمغرب . 
ص 26 2# الاربطة . 27 28 الحوائق . 
ص 28 الفنادق . ص 28 و 120 الحمامات . ص 
1 المساجد . ص 112 الاضرحة . 


عبد العزيز بن عبدالله : مظاهر الحضارة المغر بية . جزءان » الدار البيضاء 


. 1958 -- 7 


: الفن المغربي: في خمسة قرون . مجلة التربية الوطنبة . 


اكتوبر 1959 الرباط . ص 12 - 19 ومعها 4*4 
لوحات . 


: الآثار الاسلامية بالمغرب : الفن المعماري والفن 


الصناعي . بحث قدم لمؤكمر الآثار الثالث بفاس 
59 والبحث منقول عن كتابه مظاهر الحضارة 


المغربية . 


: معجم الآلوان ومعجم الآلات والأدوات رقم 6 


وه من سلسلة المعاجم الي يصدرها المكتب الدائم 
لتنسيق التعريب بالرياط . 


عثمان عثمان اسماعيل : نشأة الفن الاسلامي واصرله . مقال بمجلة دعوة 


الحق الرباط قبراير 1960 ص 62 68م ومعها 


6 لوحات. 


عثمان عثمان اسماعيل : تأثير الفن الاسلامي على فنون الغرب » مقال 


بنفس المجلة. عدد مارس 1960 ص 68 72 
وموضح بخمس لوحات' . 


: طرز الفن الاسلامي في بلاد المغرب والأندلس . 


يحلة دعوة الحق مايو 1960 ص 60 63 
توضصحها 3 لوخات . عرض عام لعلزز الفن الاسلامي 
با مغرب الأسلامي ١‏ 


: الطراز المغرني » الفن الاسلامي بالمغرب زمن 


الاغالبة . محلة دعوة اللحق يوتيو 1660 ص 70 - 
5 وبهة لوحات . 


عثمانعثماناسماعيل : 


كرامب وجا كوب : 


منح خوري 


الطراز المغربي » الفن الاسلامي بالمغرب زمن 
الفاطميين . مجلة دعوة اللحق يوليو 1950 ص 61 
66 ومعه 7 لوحات . وقد اعلنا بالمقال رأينا 
الحديد عن الموطن الاصلي للخط الكوني المضفر . 


: مقال بعنوان حيوية فنون شالة بكتاب مت'وعات محمد 


الفابى الذي أصدرته جامعة الرياط 1967 ابتداء 


من ص 51 . 


: نقص الدراسات في الحزف الاسلامي المغرلي بحث 


تَعَدمنا نه ؤ مر اللخامس للآ ثار لابلاد العربية القاهرة 
و56 ونشر بكتاب الخامعة العربية ص 754 وما 
بعدها مع 3 لوحات 1 


: سجل القطع المعثور عليها يحفائر شالة الاسلامية لعام 


0 . تشقرير في 12 صفحة من اللحجم الكبير 
قدم لمصلحة الماني الآثرية بالرباط بتاريخ 10 
1 --1961 . 


تراث العصور الوسضى ج 1 راجع ترجمته محمد 
بدران ومحمد مصطفى زيادة القاهرة 1965 
موضوعه غرب أوربا في العصور الوسطى ولكنه 
تفيد في متابعة التطور والعلاقات في العمارة والفن 
والتطوفل .. 


. التاريخ الحضاري عند تويني بيروت 1960 للوقوواف 


على تطور ودور الفن والحضارة الاسلامية وأصوهما 


6 التقش والسملة 


براهيم جمعة 


ابن النديم 


ا ا ا ا ا ا ا ا 0 المصادر العر بية 


النقوش والعملة - المصادر العربية 


: قصة الكتابة العربية . سلسلة اقرأ عدد 53 عمام 


7 ص 11 خطأ ابن خلدون في اعتقاده بأن 
الحط العرني في الحجاز هو اللحط الحميري ني 
السمق . أدواز خط عر مال اطويرة تتطور 
الكتابة ومراكز نجويدها ص 56 . 


: ( توق 385 ه) الفهرست . 


المكتبة التجارية الكبرى بالقاهرة . اول وضع 
الحط . القلم العربي . القلم الحميري . خطوط 
المصاحتف ٠.‏ تسمية الأقلام الموزونة 5 


ابن خلدون ( عبد الرحمن) : المقدمة . عن اصل الحط والكتابة . 


احمد بن عبد ربه الاندلسي : ( توفي 328 ه) العقد الفريد . ابدزء الرابع 


احمد بن فأرس 


نحقيق محمد سعيد العريان مطبعة الاستقامة القاهرة 
الطبعة الثانية 1953 . 

ص 211 اول من وضع الكتابة . ص 213 استفتاح 
الكتب . ص 214 تأريخ الكتاب 5 


: ( من أنلمة القرن + ه انتهى من مؤلفه 382 ه) 
الصاح زفي فنه اللغة وسنفي. العرب. ' كلامها 


المكتبة السلفية ومطبعة المؤيد القاهرة 19:0 . ص 


النقوش والعملة 


القلقشندي 


جروهمان 


جورجي زيدان 
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7 باب القول على اللحطا. ص 28 باب القول في 
اللغة ابي نزل يها القرآن . ص 71 باب الحروف . 


: ( ابو بكر محمد بن يحبى الصرلي الشطر نجي المتوقٍ 335 


او 336 ه) . ادب الكتاب . نشره وصححه وعلق 
عليه محمد ببجة الاثري » المطبعة السلفية بالقاهرة 
1 ه . ص 21 من اللحزء الأول » أول من كتب 
الكتاب بالعر بية . ص 34 اصل كتاب 8 يسم الله 
الرحهن الرحيم . صن 36 رسوم الكتاب . ص 139 
احاتم وسببه . 


: صبح الاعشى . دار الكتب اللنديوية والمطبعة 


ث 
الأميرية بالقاهرة 19:4 . ج 2 أدوات الكتابة ج 


3 انحط » وبه تماذج لانواع اللخطوط واسماتما . 


: محاضرات في علم النقوش العربية الميبكرة . ععهد 


الأثار العالي جامعة القاهرة 1954 - 1955 . 


: تاريخ اللغة العربية . ج 1 عن أدوات الكتابة . 
: تاريخ آداب اللغة العربية . ج 1 1936. ص 25 


6 لغة ابشاهلية الاولى والثانية والفرق بينهما . 


جورج شهلا وشفيق جحا : قصة الالفباء . سلسلة امس واليوم عدد 1 سنة 


48 مطيبعة المرسلين اللينائيين لبنان . فصل 1 
الكتابة التصويرية التشخيصية . فصل 6 : الالفباء 
الفينيقية وفروعها . الفصل 8 : الاقلام العربية . 


: كشف الظئون . 


عبارة عن فهرست مثل ( فهرست ابن النديم ) به 


أخبار الخطاطين والكتاب . استنبول سنة 1941 . 


8 التقوش والعملة 


حسن المواري 


لخ ديماند (م. س2 


: رسالة وصف محتويات دار الآثار العربية بالقاهرة . 


ص 13 - 16 لوحات بعض النقوش العربية 
المبكرة . 

: الفنه ن الاسلامية . نرجمة أحمد #مد عيسى 
تصدير الدكتور أحمد فكري » دار المعارف يمصر 
53 عن اللحط من ص 67 إلى ص 85 . 
وقد ظهرت الطبعة الأولى بامم ( كتاب في الفنون 
الزرخرفية الاسلامية ) سنة 1930 ثم أعاد مؤلفه 
النظر فيه سنه 1937 ثم ترجم للعر بية 1945 . 
: الفن الاسلامى في مصر . 

ابخزء الاول 1935 من مطبرعات دار الآثار العربية 
-بالقاهرة به تطور النقوش على شواهد القبور . 


: الزخارف الكتابية في الفن الاسلامي . مجلة الكتاب 


القاهرة يناير 1946 . 


: فنون الاسلام:. الطبعة الأولى ههوة . عن الخطوط 


العربية ص 234 - 247 . 


: (ترجم ) تراث الاسلام 1936 . 


ج2 في الفنون الفرعية والتصوير والعمارة الذي 
وضعه. الريسي مع ارنولد وبريجز . أنظر تأثير 
الكتابة العربية على الفنون الغربية . 


: الفئون الايرانية . من مطبوعات دار الآثار العربية » 


الطبعة الثانية القاهرة 1946 . 
عن. الخطوط من ص 67 . 
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صلاح الدين المنجد : رائد التراث للعرلي . 
( اقتبسه من جان سوفاجيه ) دمشى دار العلم لاملايين 
7 . بعطي مراجع هامة عن اانقوش والعملة . 

عبد الرحجمن فهمي محمد : التو د العربية ماضيها وحانمرها . المكتبة 
الثقافية عدد 103 فبراير 1964 مصر . 

عبد الهادي التازي : الحروف المنحوتة بالقرويين في خدمة الأآثار . 
بحث قدم بالأؤمر الثالث للاثار بفاس و5و؛ ونشر 
بكتاب الخامعة العربية عن مؤكمر فاس » طبعة 
القادرة 1961 . نقش من عهد داوود بن ادريس 
2ه : يعيد النظر في فكرة المؤرخين عن فاطمة 
وتأسيس المسجد وتأريخه ٠‏ راجع البحث .بالكتاب 
المذ كور ص وهه- 462 . 

عبد السلام هارون : تحقيق النصوص ونشرها . الطبعة الاولى مطبعة نه 
التأليف والترجمة والنشر القاهرة 1954 . الخطوط 
من ص 21 . 

عثمانعثماناسماعيل : اانقوش العربية بضريح سبدي. ابن صالح. يواكش 
تقرير بادارةِعصلحة الاثار بالرباط مؤرخ 6 - 6ه 
1961 مع ترجمته الفرنسية عن نتائج دراسة 
نقوش قبة الضريح . 

: مسجد الصالح طلائع ( معد للطبع ) حول آخر نقش 
تأسيسي بالكتابة الكوفية بمصر ( فاطمي ) من عام 
5 2 . 
ب : الطراز المغرلي . دعوة الح الرباط يولِيو 1960 


ص 61م 66 . رأي جديد عن الموطن الأصلي 
الخط الكوني المضفر ( كوني مضفر تأسيسي من 
شالة عام و23 هجرية ) . 


: مشروع لانقاذ امقر يات الأثرية مخلوة شالة الاسلامية 


تقرير مقدم إلى مدير عام الفنون الخميلة والثقافة 
بالرباط بتاريخ 28 - 6 -1962 . 


( مجموعة هامة بدأها جاستون دفردان وأكلها 
المؤلف ) تعد للنشر . 


: محاضرات في علم التقوش العربية المبكرة والفاطمية. 


كلية الآداب جامعة الاسكندرية 8ه 1949 


. 50 - 49 


محمد عبد العزيز مرزوق : مساجد القاهرة قبل عصر المماليلك . القاهرة 


2 . من صفحة 89 وما بعدها . 


محمد عطية الابراشي : الآداب السامية . الطبعة الأولى 1964 دار احياء 


محمود حجازي 


الكتب العر بية القاهرة . 
الفصل الحادي عشر ص 195 الحط العرني وتاريحه . 


: اللغة العربية عبر القرون المكتبة الثّافية عدد 197 


هايو 1968 مصر . 


نصر اخوريي ( الشيخ) : المطالع النصرية . المطبعة الاميرية بمصر 1302 ه . 


عن المصاحف العثمانية واللحطوط : 
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110 


ر(1906) 1ل ,.84212 بطععة صنت بعااعوم “2 
-1 


3ن .1.17 .11000 01 1111 
1352 


0ل 4211550156 556 222ع21 06 1220111102 
.112:10 


هه 07181265 065 112106 بالل 11186011 
-1'"32 2105610125 011 اطع تطع1155طة ]16 
.قلة؟ 


-03528© 19200465آ8 5:0161025 .101 2 
0 2153205 


-20115111 ع7أماقلط'1 06 0102321 112 
265621 له م5101 "“ل[ك5 ©16 20226 
.اصعع26 م1152 جنا جغعدرة :0 


اع 39 1947 55-1175 1 .جروع11 
.305-338 .22 لطاع 4١‏ 

وهو تعليق على كتاب 
© 26252621 123 :502136815 .0 
8 طذا .01ل" .1 عهة «2ع22078 311 اأطعلعه”1 أء 
.6 ,#ع1طتلة 23215 .ززم 310 06 


للهغغ0 046 260151025م 01161041165 10111216 
-2©5 :4825 ©1420 باج 2209165؟ 165 1نا5 
.1169-3 .مم 19595 "511 مجعم 


-ع06 أء قعع038؟7 5ع0 1656« ضرم عتاماقا 
-غ51 168 15نامع06 ,81210116 ره 5عناعهة 01197 


(.0) ملقلاو 


(.!128) بطقنا510 


(13311823) رعع1 


(221ع11) عتمووعء1 


(8) عسموعمء1 


20760 م04 02 م1 
203 


.هقننة260 
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11150178005 561165 1115م 165 دمل 
-560 22615 0*2 26266 ممتوع»52. .01115( 
8 1658 باع 202126215 14 5111 221110116اع 

...66 اطع طم لاكدع”"1 عنن 


27 21622166ع211 ا 5لو19اع1'528 06 .1520 
٠.‏ (1 011911116 ) .00.ش.الا 


85 مذ .701 4 ,1821 ,20 ماع26 ,قاموط 
366 © ,م 448 ,.« 408 ,.م 434 + 17111 


.طلز ,5ع'18 06 51114 198 046 1102م1015021 
252-00 .رم (198907) 541 ,.تهلة .طاعجة 


.0 211 703:35 101 
.52 ,2155 .95 ,661 25 ,18185 ,عق اناعم 
7 - 6 ,,165 


215501 .14 2602203852215 111 ةلآ 
-502 06 1025 ,72222 06 17اع20كقوطماةء 


1 176562161م 201173 11122685 2 ع70726؟ 
.© 06 وعناناء1 565 51118122 


.1901-7 ,81210 211 عجعة17035 
.09 «7عع1 


9 .رم .1011عم1ا0غ5 60110 463 :م2 
122 


515 20ع7مصرموه .1.97 اع عناووعا ع0 .7غ .1 
.603265 


.5 عطة 1ه 120 عط"1" 
1 ,10110765 
735870 011 011طأقلط'1 06 عتطموجعم0غع صا 


1 .]00 ,.111 .1'8114 مم12 وآ 
.220 1 ,7-8 .صط 


.(تتاقطء1301) ,ع17هااع8 


(.ث .«) «عطء1ع81 


(ية) وعمجاعط 


. الكادء56 طاع101108 


(.7) ع1صغلاغ0 
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.1810 نان عتأماوتط'1 06 عتطمهنهومغع ضآ 


1) 1 .غ] راع58855 25221 36201321 105 
.20 .8-1 065 .111151 06 


.159-13 .مطط ,(5111) 


نت للعع822:915 046 عصنء 1اغعطء عمقلاو هآ 
قلط “1 ,قذ62م265 .105 ,516016 2111 
,69-3 .زم 19227 


.605 ع0 27هانلتللا هاكةع0©0 
.م 192 ,1884 :عصم1عء822 


5 1'51110116 046 3ه 15 502 ع20016 
026556 ,20128125 065 0236102ططده00 ه12 
-8]23 165 022175 ع21ع لاع 13 06 29111065015 
© 0101 0312 ,1201017 .72 .842 >0 عتناج؟ 
1 ,لاملطةظ8 عأخمه© اعطء26 82 16 .5.1 

06 18 0311611. 25215, 1864, 46 2. 


258 .1011151115 3 ل1ناع1511؟ لاك 011106 
,12-16 ,1933 ,11020 


.8 3 165 126 
.711 . :56 ,”7 2015 ,جومغع ,502 .لاأناظ 
269-351 .زم 


5 ع0 707286 0112 20565 وع0 خ1لهة أده 
1 8© 222150631116 1021162 13 5 
,65 .م ,117 .1 .7582 .وادقة"1 ع0 ع8 
.1266 


ع .1 .11اناظ .ع1لا718 3 1116از2عع 12 
29 ,51 .1 ,001812 بطعمة أء .مم06 
294-318 


0116101165 3405 811 511146 06 1248181 


(3) ععاعمفامه 


(©0 ع:2162) 0621591 


5 وتزع 0629 
(20110 .2 .16م00) 


(ع0 نابول .20 ,101115 ممممط0 


(سآ) جتهاعا هط 


0022 14 ,283ع 2 تقط0 
: (ع0 


عممم0 164) عقتطعة تقط0 


: (ع0 


.(1عده0010) ناع1اط0010 


(.8 .001 .نأءآ) 10251811 
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.“1 7608) .500 .1لناظ .510111233559 ع0 اء 
33,57 .2 ,2111 .]ا .غ5 ,*5 قامروط 


1216117 0225 70372386 01113 212151013 
7 تله »© 25ه11 مه 142260 06 
,8 .23115 06 ,6081 .500 13 ع0 .التاظ 
117 نأ 41 .م ,53071 .ا 


1151 2© 2493206 نالا 
0 .6085م 06 .502 ,5602065 065 .85 0 
2 ,409-417 نع 391-392 .نزم ,12 


.2420 011 5ع:طاا2131 711165 وعآ 
1822-3 ,2112212 ع اع 

1 11ل 811116112) ,7عع218 ,201120312 
(.1907 1*"328156 15110116 06 


.2 .142150 نان عع170328 

0655125 اع 2013982611453 رقعطااعناآ 
6 2065 وع0 أع/1121500 11 276 
-12 لاع ,1930 ,ناقء0 1732 ,29115 .طلط 011 ل 
نا بط آم 30 أع عاءدعة 06 ,342 ,4 


تأ 8328259 06 201221264 عنطه010 جك 
18 06 ©01تطمن2عمغعج «1012102ججء :1 

.1181111211182 
2 ,361-365 .مم ,2502197 بطعجة جعد1 


.21265 أء 5ع"1 3 152283 06 1211121622126 
.0608 ع0 .502 13 06 .11نا8ظ 
213-28 .م ,27 .أ 52 *6 ,18978 قتعوط 


11 ططظ ,14320 311 111551052 
4 قاعة2 

7 211123 112ع 02 ١‏ 523531 5 
.(398-405 .مم) 

2) 


)2202.0 لا 124 


106101111101132 )102.( 


(ع1011) 212233301 هب[ 102 


.(1801582) 192020[13ع12 


12251220121 )1852651( . 


.01 © 202165 و12 


1201006 ) 52020. 


0ظ2 


.022011373 06 ع2201712 192 85111 21016 
كاظةة2 ع0 ماع60 06 .500 12 ع4 .1اناظ 
3853-3 .مم ,1867 11915 


265201 .1120 .151210116 عل حنو1أام أضسعوعه 
.له 3 ,01820111ه "0 
6 2215 


5 21622216155 125 02115 24210 عا 
2516211] ,5ع لع518 "271 وعل 
© 1462201265 .145101 1مفرا عغ8 مره 0 
,1.ا ,عصصطعلمغعله8 0210116ذأقلط 501666 19 

.(219-236 .2 روع1 :11ا8) 1906 «اعكلم 


-0022276 هق .2810015 عط 01 320ا عط]1' 
,111115 83 طذاذة؟ مملام065021 عللقطعغط 
4 221 لانأنكة .مس ,701 8 .وقطده 
1 101002 ,الماع ط52 2ع 0ط امه 


112 ,نأة20آ1 
2 ,1906 ,11لا ."1 8180912 عولتلطءض2 
.296-49 


5١115 116101125 711165 01502811168 1‏ 210166 
06 طذاة11ا28 .1[هصم1عطاصطعامعء 5‏ عنما 
.20 .11206 311 11طناظ أطع222» معأعقط 1:8 
8 19-20 .مم .5-28 .22 ,195 ,239 
0 7111265 165 5115 66 قتلغ غ61 9117216 
اي 


6 06 4116 قلطم 56082 10651212211051 
11 «5101621025عططظ .34210 تنتك 
20721 .1222 ,ثلا .“1 ,عتتاغعلهق:1 ع0 
18246 


-06 كاج 15431706 011 غ011 1أطواثة عاق هذ 


(.3) 6عمملتق 


.مطاطهاا 


(.سآ) 12م اع أعقمل1 


(نأناع51108) لاأعاوعءآا 


(.مآ) ع1ء<266 


110125 )0.( 


(.80) لامصعط 


(.8) 0جوعن8 
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.طم ,19220 ,ززو5ع28 .518616 ©5171 نال أختط 
.239 


ا 212514136 16طم 1050872 ع0 1110622 
.10 م1 

-لاسق 065 عم12؟27ع5 011 21126102 ك1 
.38 .4 ع285 ,142202 011 01365 


126 5ع ع125صو ص تل:5120عد 76مجدعة) 
-843 211 158206 ع0 م1126 معام وتد16م 

,165 ,146001265 (.200 
.نامع5 ب,أططه8 ذؤ «ععم 15 06 112165812 


وقد زار شالة عام 1874 م د 


(182312020) ناعع10 


(.0) 0م115 
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كا م1111 - 1:01:0011لانايقلةق 
قاعق - عمتااععالطععةق - ععاماوتل1 


-202 12 8135 201196116 عقغطامم0وط 6ص5نا 
- 118251226 06 ذاع1[ناظ .وغ"1 06 096102 
141 (ع84280 ننهة) عتاطيط أالعتص 

المديتة البريرية الأولى أسرسها اه 2 

1 - جر ثور ولى اسسها اريس 9 35 10 
الأول 172 :ه. وعدوة المرويين لها اد 
أسها أهل قرطبة 202 ه 

5 طن6 18181 3 0181-5601 15ه1اة2 عا 
.قطع52803 20218 065 5غ115016اهل52 ع1 
3 ,53-63 .مم ,1 ,1918 روععغطمع86 طععة 


.1 بأمطاص 


.1131 110116ل0'8 5015221265 1165الاآ و5عرآ 
-7هه 2-11,1 ,1946 عع 12-1871 1ا صو .أققط 
.01م اع طهام ,عا 
الى ازج : 1 
إلخراية العامة بالرباط رقم ( 35و[ ) 


حنسوقا2615م 5ع11نالناوغة5 ع0 : عازء 1060117 
(لأقاصع10ع00 ع1430) 7:2 تتقمطوعءت 3 01165 
20 ,ع2 لاص وأاعص00 بطعمه .1254-52.5 

.39-0 .مم .1933 


-1 .هم عالطغ26 ع201م2ع2816 عطنا 19اقط0 
65 61 .51 16 385-4257 3220 255-316 ,92 
.2 ,قع12 دجماناءعع2011© 


يحتاج الى تغير شامل في تاريخ المبافي الاثرية 
كلامآ 


(غ7لتتق) رسهلة 


ريسل الثاني 3 و عدوة الاندلس 


(5ع06028)) ,1اع1122ا2 


(022؟72) ,قتقلله 


(.22) تمهصعة 


أ (.8) أعقمو8ظ 
ل107081 22017 .نآ 


(.87) ,ععغفامة 28223 
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,148106 011 .11م .تاعاعقطع. .11ا8 .15 
.234-88 .مم ,1930 ذهك1 


2011115 (.81) ,ع«غلوهة222 


-1438 11 .2111 ,عتطعاء1*525 ع0 .51111 .15 
.0-''165 .رم 1921 أهكق1خ .عوع 


22958 06 21111165 5عآ (.21) ,عنغتموووع8 
-.8/12 011 .21151 .11256181216 06 .11نا 125 
20-3 .مم ,1928 عطماع0 بع0م 


5" 06 5عطيهعث 1250212110525 (.8) ,أع8ظ 
-2518 70112221 06 15252815 ,1919 قتروط 
١ 9‏ 5 شاناناف 
يعيد لاحت من التاريخ والفنون والآاثار . ذكر للقائد الاكحل . بم 
التخطيطات كجامم الحنا: رن ف 
5 هه اسه بفاس الخديد محتاج الى تعديل 


قغ7 2 0*0119 116ناط'1 06 1325611686102 جد (.ة) ,اع8 
1983 0225 أه 
,818617 '0 .«#ممغع ع0 .500 19 ع0 .للناظ 
121-377 .02 ,11 


للمقارنة بالحرة الرومانية الى عبر نا عليها محفائر شالة 


585 56858 بأ 11612062" (.ة) ,اعم 
12,0 -.12 

الكا الام (12<0ل8) اعه8 
.هم ,1930 .117 :غ1 22ه1"151 06 .282371 .105 
843-47 


04 11 بعمعصنم 1320 بطعاعة .ص1 ا«أطعطعة 81 عمدع1 851 


موططاة5 © (كتتاهط1412) ,ع"جتولاعط 


18 06 2]5عتقتتاط220 065 1(102جعوع10 (.2) بأعطعصواه8 
© 23921212301 تصعفعظ وع0 ففامظ 
-028© 06 02091260 ,30982010 وع0 عأخاط 
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.2 06 2065 عع27 ,(ع21غهلفق) عطتامها 
65 65 المعمنثة 101171064 .32ل59120 
,1 .19256 +2111 50162111101165 قتام1آققدالا 
100 21185 كت ذا اء ازر 18 ,21 .22 


2210 خالل 12101211116115 نا ١11165‏ 
3 ,48-12 .2ط ,لا ,عتتشطغطط عنااع1 
.5 الملا 12 


: 800015 عغطا 220 060 1هللا 
.21 رومع تتاكعاعة8 ,جع*آ 


5ع عغطة ع5<6102> ع1215 001116116 
<,لإا 35016 17227ع كذ 220 ل1وعتطجرمعه11أطمط 
.5 يبعلاأهدوءع؟9؟»2 ,2112112 ,1816 .ع0 22 


5 ع0 101011165 قعباد 


,261810116 ع0 .لم2 .لموع1"8 06 .الناظ .105 
.6 ,قامق-ستاوء8 3قع0 عقققاء 


- 22016 1115011213 22521 ع0 71116 هآ 
7 .6 1به؟ج 12322 وم 


9 5و2 ,رأقع0 .173.2 
3 ,.0]ا 4 .520 .عتأع10مغطء:2 ناء 18156016 
1701 
5 أ 11-2235 .596 .رم بعائده1-.1 
.21 187 6ع 12 ,ررم 


2 .22 041165لطم8مع22010 1265ع21322-.111 
5 ناالاقط11 ع0 2112116914012 .21 80 اء 
الل .11.12.14 
اوقعه عدم درايته بالعربية في عدة أخطاء وحتى 
عدم فهم وتفسير النصوص 
9اطننتقطلة عط1 
7 2189-01 أء عتلدم1 


وعلتال ,إ2011 


(.8 أتصع2) رإمهدحك 


1-0000 


091116 )1.( 


(.'7 .) راضتكت 091 
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122 1ناة 011685 1اماقاط 5عأه51 


-1*15912 1'51:10116 ع0 0001156 11ل .1لناظ 
.1115 10 ,149-68 .مم ,7ك ,بعقلة؟ 


62215 01161411656 51172 5عا110 
.160-68 .مج رهعجة"1” 064 عتاعاعمطه 
.12617 [1© 28زع[10 ,81-58351510111 


: 19322 1122220111046 0طوجمع 21لا 

.8321 152 1لق 5503 181 51 

.م .72 .122 .1917 وعرماءع82 وع7لطععة 
.12م 00101516 1 ,130-134 


.61-1501 10[522022 06 12266186 عرآ 


-341 .22 1925 .ذأ “3 ,قا2غم265 ,105 
-180115 06 ع1'0117738 06 210205 8) ,365 
-2ط1طم 5ع 31150166لة 16 بطاعق اع نالهعءة 
,28515 بطعع1121221 ذ ق5دع01 'هه 5ع 

. (2©2طاتاء 0 


غ0 046 15لامآ 046 2520815023 هآ 
23-3 .مم 1928 .لتممة “1 ,815غطوء8 .ىلآ 
.(81772:981) 

2 06 122115111513513 21116010518 
,0010219165 10585 06 كأقااع2 .1025 
1 1 53 .2 ,1926 وعمالةا 


162 02 .802500 211 121611601061 
-تتنعة2 2ن ,1115ط10111 5 «6#تستطعع'0 
.2 2© 5362115 0116 


.لتتال 15 .111 .©2820 2826 ها .105 
.طم 1 ,770 .م 1929 


00 0660119656 56252610261164 هآ 


25 3 عطتقننطه0: 1116؟ 


أت 03232090011 


هق أ 031512810011 


(ع0 ا71صطع8) وعماعاوو0 


(ع0 ع:2ع21) اومادع0 


0 ,وجأء0عع0 


(.ع0 ,أمطهط0 


(.46 250 ) ب#أمطهط 
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,1930 .0 *1 .للا .0ه مم2 12 .25 
20 2362-28364.1 .جرم 


121268 رقغ7 ,لاععهللة 1 


,1931 ,1116115هآ ,كادة2 
.قصوام 3 .«ع105 .2 .156 


5210 211 220226010811165 عتناة 1537 
عط286 ,801100117 011604 ,قتتاطنل1ه؟). 
.(1822 


87 065 021156 011 .3202 .ناتاظ .105 
-11122ل ,كتنا 2170685-71 .5012 ناء ,تأقلط 
,6 .18 


-1021 128 5111 1101163ماقتط قعغطء 7ع طاءع16 
.011220 ع12ممرع'1 06 عتأماقتئط ١‏ وع2 
,291:15 .101 3 


ظ1ظ1 
4 .“الآ 1931 ,11513202 06 .52271 .125 
.4855-6 .2م 


-11111518 لاقمتاع نط 011145 ملوع نكم موب 
ط1؟ ,396-402 .مج ,111 ,عمنتتوعهقة85 ممه 
حول الرباط وساد .1890 ق111115058.61088 3 


.55 2221 11207225555 
1 .2م ,1ك ,132825126 اماع طنة1تاظ 
65 5114 ,17 


(2) ,مماأمسهقط0 


(.قاتامة) بصتهاءع مط 


(©0 قلنامآ) ,لاعلمغط©0 


6 .2 ا (,5 .0) متام0 
0001 


ر2-52099826 م011 
(221:010) 


مآ .1 .1425 ,عنتطقدم9ع12 


03205 


46 046 0656281 ع1 .154 06 101111165 
-تده82 065 طعاقةة 19 3 


8 1'5262061214 06 قتتقطع" وعام د00 
.5 2861165-12 © 11025ط1اء1215 


.08 .453-5 .زم <261025 00373211111 - 


انا 


,45 امآ ,13:2هقآ"'1 ع0 .822231 .1025 
.5 11 .551-557 .22 ,1932 


-2/30 عناة0) 15 أ 152225122 ,26طع3 م11:50 


,140525 1501111516 0012 280585 عطاميه 
2 110 88 ,1881 


.26 ها ذه اعمم3'! باع قاع1721291 وقعآ 
.339-49 .22 ,111ئلك ,عسلوع1نقة معد 


0 لاه 131551012 
-01ا22115 ©16ع10مغطععة 0 5عطءجع طععط 
-5012 2822071 .2072115315 نأ 2م102 


© عاأقاطتاة ع1 124 2 512 تتعمطع:0 ععتواط 
11100 


.20 ,250 216غ5 90 ,10164 أهاقق 291نا0 ل 
.66 ,لاع تق« 11" ,لادععاغ<<8502 70 153-66 


مقال نحت عنوان 


5028 5© ,101155156 0815216 ,1:1-83512 
.نادي 


215-58 .2م ,لاملك .1 .1955 بنروع82 


(2411982ط0)©) 0011015 518 
-11520091 ع16ع0'8726010 <2ذاع81111 قطهل 
195-28 .11 .1 .26 


(.10) ,11207ا1216 


.1 ,جع21 


(41562) ,قأمطناط 


12016, ) 8:0220114( 


220116, .)18:020220( 


1 01 1018ط18:22316 
(5816) 


(1282161) عط صاقنال 


(14) 2296 الا 
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به ذ كر مواصلة حفائ 85ط26ناظ .1956 
المنء ظناءفهط0 1930 
در 


.صصقل تصمعظ 05 158153 هل 
لاما .508-12 .2زم رعلتاع اناملد عترغعلمق 


ات 279265 223150113 13 أع 12ل20وز عا 
انان" 


نا طاتاعطلة 06 5طلووع0 160 ععواه2 
111 0و8 116110 1121© 1212101165م 136 لاع 
طعا 06 5عتطط 6008م 165 322185 0 
.تخا ,نان 11تققطعتة .نظ ,22 ,الا ,تذاغ"8 ,اععه0ا" 
01لا ه .01لا 8 م121[ 091111 بأ نطتالة1 
1ه به ,لالاعاطة .94 الإنع .120 2110 111ل .وري 
تله 5ا22ع16122غ 145 مهام غ1 ”1 عنده1 .1926 
-هم قع1 .2 عطده'1' 220591113 145 .7م060 
دع 22311201211565 .ل1ععن201عتررورة ,رقتها 

.أل8طه8 06 22215025 


طع 11131 ع 2 
. (21921156501165 2505 065 55208 عبطآ) كلكا ... 


ا 0000 
4 ,ع102ع252 


-12150121 ,08101165 م0غطع21 وعطء1عغطنعع1 
.23170 1ه 01165 أنأقانا2 اع وعنان 


5225201 08225 (03865 12) .لا عتعممق 
-2540211 065 عع56291 ادن غ6 1ألااع 00 
101112 باع كاعث ,2815501101135 قاطع101 

261220521 1' 2266 1 


-نعله 122 221222220 أضع8 02 0215 ع1ئآ 
121 


260 20165 غ6 1ع طكا 21022 
.8 5ئثالاا 2 ,1013-16 .و« ,1 ,ا أقطءة 


(.18) ,لاعطهدطا 


(01692) 42110111ق3 


(.10) م0طع160 12م 


,1ل0514) :1511411 
(اتفغاا05 


121111111, )10212651( 
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24210 011 501621120116 2155102 2ئآ 
مع 55 ذاه 18955215 
(ع24970 011 كتتطاءة أع 5ع17111). 
2 06 065 زقلا 145 50115 غلاآطتاط 1١701.‏ 4 
.18 ق5نة2 .21غ20 © 1651042526 


20 011 501625120116 2م1ذقلط ضآ 
.2 ,5916 بأقطهط 
.61 15 011 ”12 17521106-14210 .لل 
.4-10 .2ص .1925 


621 16 37821 1585 (67ع2808) ,12011151226310 عبرل 
من مطبوعات معهد الدروس العليا المراكثى البيضاء 1943 
دراسة تاريية واقتصادية واجتماعة هامة 
.ج2523 2ع ع52856 01711152102 هل (.18) 1هقج ع 1-2207لاغر1 
ظهرت له ترجعة حديثة نشرها ذوقان 62216صة0 عدا 
قرقوط في ييروت بدون تاريخ تقرأ .1938 ,عنه© مآ 
حذر لعدم مخصصه ثي الموضوع 
© 012206 (188) ملشقعدطء؟1-2<609اغر1 
رع1ط#غعلهق'[ 06 65« نهةاذة 11217 و0لهنمندرم 
7 ,كععلمق 


لوق ©1ع268010ع1'852 اع ع181112غ6اائمآ هآ (35) ,16091-20912221 
ر5 1700212 هآلة وعم 
.28-21 28 1 جه 
.0 23215 


2 عتأعط زوع177 عط 02 256 1تلقطظ عط'1' (12<02814) ,214 طععاءة11 
.00020 01 102أم 065621 26281ع5 


5 31 9162 ,274 2110/2230 ,ررم ,90 8 
لتتكلن51 .(7981ناناععطأقطءع9 2081237) 
1 1020025 .00 320 لقطة 112 


22 عآ (4) ,أ0:ذد14 
© 2126220165 أ 2011665 065 [أع1اعم1 
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-00251912) ع0 ع تاواع26010ةاث 5001616 195 
7 .1ص 1 ,32-90 .مم ,رآ رعطلة 


- 20 أاعه'1 قطهل 5عط2:ق 5ع12281161166 5عنبا (18) ,علاقالد 
08 06115 065 عتالاع15 0223252 .20811 

.3 .لان 15 
-113116 116062598 مع 011ا5 61110101165 لآ (1)) ,رقا ه2121 


2 06 1005م 3 بع1جغطع»586 مع و5ع29312 
06 للطمتخطعة1 


,03-16220121252265 081104611 2< 116131155 
.5 2 ,259-08 ,رطم 
,2001256 عنا ,كتلدعطوء2 الاناأناقط1 


5 282111126 2621 5ع0 ققلقك هآ (07865©) ,كلدج1ظالا 
66116 11695101253اطلام اتلاع0 
0 2031201265 © 2011625 5ع0 [1زعتاعه16 
-001251212) ع0 010510116غ6ط22ه8 غاغنع50 12 
.008 5م86 151-87,6 منرم ,11ئل2 رعسلا 


3778 5 16 10 
تعليمًاً على اعمال الخبر ال و١‏ ميله و2 


-12 011 1111511122535 1102111216115 5عا (5ع36018)) ,1121215 
-151 .(م ,لأللكى ,2861012مع128 باع نانرق +20 
4 .111115 9 5112 ,60 


6 5غ<2 ,551373قطمهم 3 11645ئنناه6©0 (360728665)) ,112:35 
10 
3 .مم ,1925 ,©1ان1ع10مغطععمة تنااء1لتدط 
.306 

1 لع كغاغةط181 1645 "اناده 21016 (3607865)) ,قل3ع 1627 


395-0 .م ,11 ,أع2952 غصع8 5ع1161918 
.5 ,1265م 9158-3 


309 


© 20115 0131م 20765566 1655156 026 (.©). قلهج< 212 
.0816 


2210281 ع141156 06 1960 ع طمرعءغ26 3 
80 066 غ23 ,1اء065 عتطقطدعام 
1 5 .2156 
افاد بعدم امتلا كه لأي وثيقة تتصل بشاهد قبر يعقوب اارينى . 
يعوب دفن مجوار زوجته . وقد ضاع شاهد قبره . لآنه لم يستطع ذ كر 
موقع قبره في كتابه الكبير 2116 (.©) ,قكلة:1/13 
0 23115 
. «5قع061882 غأعق'0 1711165 و16 «مززاء00116»> 
فيما يتصل بتظريتنا الخديدة عن لقص امتماثل . راجع في هذا الكتاب 


الفصل 6 مسجد سيدي الهلوي 


عع 06 5عطهنث كلع تتاط 3140 وعبآ (© غه 97) قلوع: 7212 
.22185 

ع75اع1ع11ع15 14لا 12 26 2205013665 وعنآ (.آ1) 1162167 
2.228 
,1906 .111 .'1' 5عصته130 5ع تلطععطه 
.99-195 .2 

2 11ل ع50331 غنالء :همهم (.3) 16«ناعقة 


5-3 .هم 25 5ع 15 .1959 .51:1 ."1 .جوء18 


5502 .© ناه (18) ,عتله1اع8-عتتاقط 11 
-210 ع0 11114 026 اطع 101-16 رمع 11-0 
.6662510291 711806 تنه ععطترا 
-1 .هم ,2 "25 ,11 ,20681265 هالا 5ع اقطع8 


3210 


221 ! 820 ,قع28 4 وقد د طأتى ,228 
.1905 


0 طوؤونهة 18 اناق 21066 (.1) ,ع2طع2828مالا 
1 111115 1 .93-27 .22 ,1 .رومع2 
وهى خاصة بمهدية المغرب الاقصى وليس مهدية تونس 


ل 1565© 0465 5عتتذع011 1645 5111 111106 00-00 
.528 280101-62 


35 2 ,240-43 .2زم ,11 ,ع1223320-21120 
حول اصل سل" وشالة .1222 


5226 ع17ااععاتطع8 :0 5امعطط 100 (0<6تنق) ,قتلو2 
طععاة*1142<2 06 5110 
.5 22115 ,ع20605ه,آ .مما 4 
.5201123 065 2221502 26لا 
-26ع1"6 .0185م .221:22145 10660121101225 
.21810205 رو5ع1 
.5 2ع عتتاه152أمقطء بأع 0010225 
,65 2ع اع 5015 2ع 5باع[0 
.لاع" رع 1أ01[6 


.265 145 1980625 3 ولاعط0 ع0 غعئنذه 2[ (150222020) 2911617 
44 .15223 


اكتنيت لتاريخ شالة ملخصاً منذ أيام البربر . يقرأ بتحفظ 
-561 غ330 1223.5 3 1622116 221012تان2 13 10 قطن ا-ونعوعآ2 
©1 2115602101165 ق5أطع2:نا 1810 0465 م916 
0 .2 .1960 ع0طسرعء؟80 11 
بالصفحة العاشرة اثيتنا اكتشافتا لامسجد العديى بشالة و<دوده واسناد مدير 
المصلحة اعمال الببحث واتنقيب إلمنا بالانطقة الشمالية 
ذ طععع542<2<21 3 عناطعا دملندداغع 13 م10 1وماءء 7-وغع20 
-21155011 1402115261255 05 111255611011 
1 2797168ول 30 16 .01165 


0 ا ا 
اسناد اعمال البحث والتنقيب الينا و نحديد الميز انية 
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-81510 625 :2تنتط140 05 حام1اء 111156 1 7ا-ونع20 
ا 101156 211 36قطعا 206111102 .1101165 
1 3711 4 ع1 5ن 3 وطأاه8 


مكل اعنان خفائر شالة و«وافقة الاجنة على استمرار اعائنا الائرية 


عنطقة مرا كش 
,نا128 ع2<6ع5011-26 011 21765 165 "اناق 1 
,5316 
.2 .28:15 


اتهم'! 06 510110878221 -28ع21110 دعخاماءعمغط 
5 :0828 1905 و5غ0 162566 غذه 27215 41165 طم 
.1-5 .هم ,لآ .1 .قعطلوء20هة8 وعالطءع83:3 


-2020© 5غ5ا 2110116 عتطموطع0 17اطاظ عملا 
نأعشف'1 ع0 ع"17مأقتط'0 م5قعة0117 065 21616 
616 2 1914 115ام06 222215 1115111122131 
“1081 5ه [عططنالظ .18 عهم مغنووع02 

.132-48 .رم ,1928 .12 .1 .مواقا 


نأتدشق'!1 06 عتطمو2ع110ط81 عاصة 2211© 11226 
: 08115 1101196 56 0010128" 14115111222132 


0*5 119121161 .قلة؟ 2131 .0 
- 1926 .22215 9701 2 :ع15ااعع طأطععة ا 
.285 آخث'1 06 عتطمهتع110ه21 .1922 
.1 .1 911 15101176 56 .8 “5111 1115011311 

436-41 .صط 


:7 كلنتاطع10 
5 ,15ما00112 
6 شآ .1947 81560151011 2671 ها 


-ناع206 165 قققة نع ,1940 عطلوع1قكة 
.125 11115 


15 1:65 :09125 ,106212262812612 
قدة21غعلة 


ع 1ل 026نق .02 : قطهة .7011206211 غئ1 
.601 "25 .1'81210116 ع0 ععأمأاقلظ 
.158 ,قذرة2 


2312 


-28ع016110 .لت :ك5جلةل ,الع بتجوع0 .0. كا 
طغ202 111 ع112اناء 2201116 123اسقتالم 01 تطم 
.54 كدلة .م2 .32 ,211163 


3م215 ذ5أممة +0055 :م8215 و1018 
.1 


ع ©1ش2ممرعممدمعء'1 ل1ع25201نه 521114 ضل 
0 011 15111011412 


,51531665 82229277 01 ترتطمق2ج2810110 هآ 
-2<2ع08غ) 1503821 12 ع0 15عج282» ,قط02 
5 4 ,وقع2 10120 06 لإاع5001 1وعلطط 
-أطهق ,2820582 .8 أء 212371211 .آ1. .غ1 
,1592 1011018 ,154017060 01 لإ1م3جع0قاط 

3 65طتعتده د5ع0 


5 1115م 165 5© 2121101165 1115م .طاظ 
.2175.02 لله 82256 1656ا0طمه 18 06 


.م12 ,1926-22 راعش '0 عاط هللا جايع هالا 
أع 1516مطن 9195-29 .روزم 11 باء 431-441 
.5 99 لطع منقمهاء 


2 باك .كهق*'1 ع0 ع12ماقلك ,دع 1 الال على .0 


:7215 هالا .0 


رأصع1ل1"028 أ ع لقصط 115 2206216 2آ 
.1246 


دء 5ه6ط822 165 21-2135555 145 خنامط 
.12316215 .0 ,1913 ع621ط2ع252 


©نا0هشط 11519213 02 ع127105601آ 
-2قوع ذه .اطقط عمطت تكابه لدع ع1اع1اعهة 
د20 8ع 21221212 ع0 .1طأظ 1 عزاغ1ام 
عط ,تتعالوءع814 أع51108 06 .101ط 12 2812 
,1899 020365مآ ,ع2 1متطع طم500021 

449-18 


ع0 .81111 ذل ,لوتاامء0 26 .2 92ص اع 
10-6 .جم ,1920 .82.10.14 وع12 
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5 5011166 1685> : 0251165 21.1065 
.1131002 011 ع12منأقت1'8 ع0 


لناع8 16 666 75طاعاع102 2 8192106 عا 
5055431 لاف .2 1ل .1:53 06 35همط 
-1'0111. .116 ل.156628ز5 بأ 826 1لداوغ” ,طلط 
5 85568 165 اطاعطدء1ناء5 202. أتتقدقتط 
11 065 أكقناتة قلأظقطط2 ,رقع01172928 

61255665 61. 


قتتامع0 0113نادر .2.80.11 05 انان أناوطآ1 
-1]©6 عاناهط1 1268 011116 2711 112 1921 
5 0656 5111168 ,28561515 علاط 
-1أع725 #علم162 (1915-1921) <ع1مغاطعع2 
نأع 798165 .1921 .ةا 20 نه 15 الاقم علتك 
ذ ع1ناء1ع228 ,(1915-1935) 1936 :1110622 

582. 


-:1116ءآ 00656 5ع عطء81 2220115 

.“1 1948-51 عطلهء14220 عللطدروععم اطاط 
-291 .مم ."40 باء “3 1955 ع81326 شلك 
.208 


-50610 ,18011105 ,عخطم لهاع 820 :1011 
.جم غاع10 


-2]111 ,326010816 552 .مم ,عتأماأقتمطغع2 
تق .556 .2م ,علطم 2جع1مظ ,211011 متتقتطر 
.6 .زم .ع12آماأقتك .5368 .2م ,120186285 


-215 ,عتذطصرهة2ع60ة) غلقاطعء10عع0 ونقطو8ة 
-660120121© 01165110185 ,قع170738 ,ع12اما 
.694-08 .مم .5ق16ن 


25 065 511115 :18221108 قلط6 م265 
.0 .1.5.1 12701 


3 2112116 21 15235618126116 ع0 .للتاظ ع1 
ع0 طما1اعع101 هآ 2817 60156 ,©0تهماك 
5 1116ا2 ,ا1011ا2 جلزم 112517111 
نه 115 .21052هق1 711158 321165 ,قطمط 06 

.قع1ق1لقاءغم 065 


3214 


علطامة12ع08) 06 501616 192 06 .1للالظ عآ 
2221-16 3 11111121106نانا نماي ,202100 011 
-ع1 ها 1926 1212© 067©12116 655 ,1916 مصدّ 
-265ك1 ,262100212 عنطجرو2ع3608) 046 عا 
2 .1949 32122166 281343 علنماع1اءع5385 216 
-.526)18 06 5ع16ع2101 قط00 06 61011176 3 
-12110 11101096102825 0011165 اع 5ع فاقلا 

60115. 


5 4202122 م01081غطععة :0 بتامقتط 
1081مغ عق '0 للنألأعالتاظهة :إقطه0 1957 
195 .11 .'1 عطاهع 0ج هللا 


262211 .اطتط 241-42 .مر .9612219قو0 
-ل208م1-غ751م 51006غم 243-246 .ررم روغ 
3 25012231116 651006م 241-254 .ززم ع2 

11211112 2 


+516 5عع321 11532121 2271165 211151111 
ا ©1'8621111 ع0 1]015قل1'8 ذة اودوع 


1501121 02 :182268156 111016 هآ 
2 12120112125 0321165 2012526 
-زناة 5011 08235 اأطع122ع111122ء5111م 1940 

,22625111 62162 1ط 


.01021817 125 152225618122611 5عل 


02201 01 ©16الاع2 هآ 
072 02 00218 661105 (1906-1926), 
لط 1110 ع17اع1مم2 16 مدهل 7261696 ع1 

.(1926 .415 اع "3) 121 


2 :151220101165 8:]11085 065 ع تالاع2 هآ 
,1925 قأانادرع0 1511164مع سلما ,عع 1ن ضغط 
1940-46 06 1016101116 


: 85028201 ماع85 1016 

-611212 16اعطها دع 21011 :021115 صف-لةق 
-122207 ,825281201 تطهاة1'1 0112م :ع2غم8 
أ 017392971065 طلم 165 "'للاة 6011068 122168 
282 <ذعء 5121022065 165 


0315 


لم22" 06 2115© تنتناأعتلا 


1.1625 هم 


-.5108573 :صطدهز1”15 06 ع601م1182710 
.1123 5ع0 وعتطم 


-60ع أ 111طم2اعمصطاء ععتقصط 2110 
-لاعماط 2 192281165 3 2ع .701 4 11ل تطامروجع 
.(1908-1939) .1ممناهة 1 أء ع0 


غء وعع51وة© 126 .283) و0156غطا دععختامق 
عتطم 210622 ع1 20117 :175اع511606885 ومع 
.(قطع532016) 2600622 8870 تحنل 


-12ع2209 .يآ .18) 219مط0 0645 قدع21مأقلظط 
.6217 65ن6م210622 : (لهه 
.(1480 ع1 1ا0مم 


كدلاة .18 


ربلاع08 .5 06 1016ع10م0غطعجة قذااق نآ 
1156 2215 1116 1أآاصق'1 20117 ,1911 
.2 05621006 13 تتامط 


,165 51985ش2 62015 ع0 5616 ع2 
-.01252© 012021101165ع6 ,01135 لطدرعتع60ع 
,1935 ©5520 14 .1934 516غهلق ذ 265 
.6 عن1قلصتظ"' 


0. 11 


أ 161011213 لوطه ,و78 بطععكلع: 2 عل 
11١‏ 


-1هط© 3 0660119626 عتتقططمط2 11114 هآ 
©غ26مصق 19 


60م تاعكر 
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.218.102 (2) 516900 
,48 220 521 ,رم .220 12 ,40 5٠‏ 
215ق2 ,عأأعطع 119 


.020 وع5 أء و8 (2) 20هع1ظ 
.48 .02 ,220 12 
.0 22115 ,عنأناعطء 1813 
«نأطة تآ 010105 »> 


,4 مع والهطت 16 511 2016 م12 (222ع1115ع1آ) باع1]102 


(ع1420) 0011018 240122111136125 5عنا (80) .5215032 
.1 06 0012112111111625102 ©1126 81115 عنأه لل 
60 .81111 .32 ,120011ة1للو5 06 
225-55 .مس ,1910 


طعتع"” 15 أوطهط عهع2 119اعط0 126 (12 151111 ,أ 8500 
2001000 
-82 .2ص ,22222 ,لمع010عقطعقة قطن أاتة 
4 .111115 9 ,8 

0 .1ه 1'151312 06 .اعتزع2ع ط1 عاعاامم الاوك 


مال ممتصر عن اصل الاسم والموقع والغرض من ابئاء . 
,268:10 011 12206112165 1711145 (.8) ,ع055ة: ع1 
7 ,20516ع0 ,10اقطاعة 
15 011 02815111233 م1081 اع (.28) 16222556 


تأقطه8 25ع ليه 1 ل 

11621 أع 2101 مأقلظ 850111565 
.أمطم 4 .م 22 - 1938 2ع طهاط 0553 
.16 


كننيي يه اشارات موجرة تار خية للسواح 


6 3 58516 06 8126ئ2ده2 عاناه20 شل (.19) 1520117201 
طاع252 
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-قطة 065 ع11تاغل.هعشق'! 06 تتدة؟ عأطرصردم0 
.5 ناآ 261165 اع قدملامضه 
120-04 .2م 1956 


©0 180222126 م0115 15 06 73551565 وعنا 
.لاما .نروع11 ,طاع8 101160 3 5916 
.2 2 1م 13-84" 


.20 8521 1231536 
01 1 1010002ظ2ظ © خآ ,ناعطق 
04 - 679-80 .22 ,11 


0 مآ 
0 ©2511 115825618262625 06 .1لنا8 
.8 .198-206 .مم 159 "2 ,100قااا 


ع0 28521328 هآ ,طتاقء2220 كتهلوم 02لا 
طعع عا 111 


)© .©1282 525 '1 064 ع156228155257216 13 105 
.0 ,1921 11152( ,ععتتط1 ع0 172011551165 مقع 
.غ70 7 ,323 


-28 2 ع56252:11022611 06601196 26لا 
:5281 

.(12اعطن) ع0 5عط ه202 1565" و5عا) 
.60 .06 18 ,12602515 065 .011112[ .105 


ذخ 06001137156 20123126 71116 هآ 
1 .«“الانخ1 17 ,065215 و5ع0 [22تتاول 


2 32 0601176156 101121226 1116؟؟ جا 


.م ,1931 1821-2111 ,.أمقطع 2 .باع85 105 
.146 


مال حول ملفات دن عصر ع8 ودو صاحب العملة اأرومانية 
التي عثْرنا عليها حفائر شالة الاسلاءية , 


12962 )0.( 


(1880221260) ,اتقطعء2 


(360788)) اعتطلمق 


(.أأناء28) العام 


(.قااء2) ذ5د«عط1هم 


(.أناء2) أععطاه 
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»221 06 و5عمتطعاع ده و2025 و5عر 
.5 15121 “تا عه “1 1954 /اابلكت2 'ل' ررزو5ع2 
.85-6 


صء 0191042005 1121106955 111©2108لمس 
111160 


9 .طط ,1900 ,05الطعطة 06 2أقالاع1 .ررق 
قق 


ع0 قطن للاماع5 1121106121 ©1111 10111662ك 


هلتا؟ع5 .277 2107 ,20111 105ع51 105 
11 


-56112 ,226062529 13 ع0 123110112 1اشاو2 ها 
ع ©16نغطامتاطاط ع1ا121 12 باع ©1111 
.65" 06 ,122120111732 


-121 1206111316 046 5© 12201212222:101225 :0 الملتاظر 
253 40 .م ,1940 .لاغ 10 ,قدم1ناها 
.1240 


5ع أع 111912 3ك 
.225 
.2 255 


.52521 ث3 عل هطم طاح 20116011 2 
,1923 .لاك مآ .21212 ماع85 .15 

22. 523-528. 1 

-1لا0 82 12 8لا ع118 221030 17المطاعم علا 


.لطع 22126 3 01113 


5 2تهع1'35 06 520115 72665 صرمه .108 
,1923 ,قع51ااعط 561165 اع كط1060ئاط 12521 
(صسهقاط 1) 248-252 .ترد 


© 21ع:1'*82221962 5111 22165 201111165 


هك (طن)) 1121م 
(2)) 6101111 علا 


(.15) كما ع0 82001كم 


(.10) 5عناعلض1 م1نتاعطت 


210 


(83) اأععموط 
(8) عدمةمه1' 


(تتصع8) أع5و5و823 


(لتحجدع11) أعودموط 


.(ة) اع8 
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-2ضدعة1'1') “اللوعةق '0 12050116 13121212226 
. عع 


11لآنآ ,11123126ه 16اا56 .1910-1911 
,2-40 .هم 


0 141566 11ت 112063 نام ا1ق ابل 
ع ع1 


.410-45 .مم ,52972215 5ع 72:21لا0 كل 
1906 


-.3© 112 ,821-53222230 5ع04 12921925 هآ 
0 لاك 1'87210116 ع0 ع«مطععط 1214م 
4 .م .1701 .8 مج127 .516616 “251 ناو 
,22115 ,16101173 ,111115 88 .1م 398 ععلا2 
.1209 


-142 .105 .ظالاعط0) ع0 1525 011 002111 ناث 
.أمطم 3 ,م2 ,1930 .اطول 81 ,206 
.0016213 55198 3 وطاأعطةت م122 
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7 .1م 9 .ع5 5 .53-65 .22 ,71 ,12165 


-لق'0 22050116 19 ع0 2212ع21-8 13223 عآ (.8) عموقوععهء1' 
)2 
-1'125 ع0 قغ2ع0011 2226 1أناط 1ل 5عا 4 
13-0 ,252-765 ,2.8.1 وع0 اناالا 
.68-9 .مم ,1933 7111قه 
.(1933) 23:15 ,ع05هآ 
4 .212-213 .72 ,2521 .روع2 ناه 


1طع1'22 5117 11110178 06 عع12111162آ .(.11) عمموعمه1 
238 113200 نا 2115111222116 عناناع16 
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165 


551-8 .مم 2 ,0201 كشا ,5121315 عتالاعا1 
.38 .1258م 3 اع 


06 21200891065 22022111625 و5عل 
11 


5 .12161181 ودع 005 016 1ل ج5عاع8 
326-77 .هم ,1948 ,25215 ,رقع أن للم صع1ع02 
.1949 


21016 51115 165 1111265 06 3 


.0 ,(2) غ12 ملآ ,811169111 عتالاعر1 
.6 .لم 8 ,581-9 


,8421506 811 262121065 قطتهةط كذهع1" 
.مم ,1950 ,1 ,911 ,081115ضقة-لة قد08 
249-51 


[65 202165 06 1'57561581 06 56 


.5 6 .1م 2 ,357-371 .ورم ,1922 .11 .رووع1 
.1222 


.53" 06 711050116 6ل ةع 1:3 


-2156011 1116م 72مأمة "0 11106 0126 عع كم 
,2 .20 .460 .ص5 ,لمتاه© ,0.5 ع0 عذان 
.265 8 .1م 96 


,5 ,011150116 أع أحق'ل 8161055 165 


.(.18) عممو مم1 


.(.8) مجوو2مع1 


)].٠‏ عمهو]حمءع1 


.(.75) ع55 ج122 


.(.8) عوموع2ع'1 


3134 


5 أنانأأأقصآ'1 06 كدملغوء اطنط .1943 
ش 2 .غ1 .11,5 


-89 06 5غجم عقمهطمتصاج عد5وعء«عا20 26لا 
.8 :ةط 


.3 .55 15 ,59-88 .2م ,5011 ,ووع11 


(ملدعاف زفاث| أولة 


0 ,10220011 ,نه التص ه11 
-عع نط2 طهقعء1400 02 210156 .17111 عمو 
. (6:261182 15اط 0171ط5) 259-77 .مج« رعظانااً 


عن العمارة المغربية راجع صفحات وو بور 


106. 


01 1223210596012 عطنةا صة 8271216 
4 .72-80 .22 ,11 بتلتهاة15 


112011761201 ) 1215210110. 


177305 1 101652( . 


(.0) عع2ا 


ويشتمل المقال على ملاحظات حول المساجد وغيرها . 


( 212146 تإقتلل 213220212 ع5]111) 82522 
1 06 .1271 12 .691 .12 


(.0) عع2 


305 


2115 


1 0252123269829 ,قأطع طع213 اردق :1 


270 011 3110116 اطع 3111121212 شق اهنا 
6 2ه اأء 
. ع6 م1172 نا 0 05م20م 2) 
بغطعع800 اع «منع طهة 1*8 06 126116 
.11115 14 ,235-46 .52 ,111 
ا ل ء اتا لادلداية 

حول كتاب مارسيه 
16للهتنة ممع 06 خع 22201126621 انآ 
أمك'1 كمد (ع121622 06 ع22:05211) 
11151111113 
.6 ,216 


8 2 061212110116 19 06 122011565165 5عنبا 
18 ,قتعوم2 


أتتثق'1 06 5215:0156 0116 


234-8 .202 .خآ ,411108126 269164 
1228 


© 51129719822665 65[ .201063972 اق انآ 
16 © أندق'1 0325 186115111122311 أتثق 1١‏ 
3م015 


© 01115 065 856006 له 
.1912-1-3 


طوااء0طممع5 منادع850171 


طوع ,2192520 


(.) 6.مغم11018ك2 


ز.ق) اعظآ 


861 )8( 


(188) .7لاشامع285 


3036 


0ع صتط] 702 عقتتامة ,ع65أه0و3 


.ناتف 255002135 01 7011151011 عطك" 
521 "6-.8225-لا 862 5ع0 ع6اا0932 


21111, 22. 113-22. 5. 


-211572110 اأتقانآ (.2) 7الةتامظ 


ركتنا !اا 2 ,560-64 .صم ,111 ,تطهكالا مدقا 
.اننال .285 6 


غ21*) عا ,عط8:ق8 نتف :'! 06 واأطع ضغ 1ن وعا (.ل) ,#ااأجتامط 
.819 .221215 بقع ه1لع لصا قعل 


.27011617 1513121 .لق ,2ع1انا2 
“4-ط1 لع ,1926 ,تتطاعظ .18 .0220022آ 
.م 179 + 217 

حطا 165 نا 1720161028 165 0825 1217 132 قأنامط ,1710110 
6 5© 12586 ع0 265غ12018 010511165 
,5216 


عا 065 11225115 0 ق25102ع ناطناط 
1615011 ,29515 ,142106211165 11065أئكاآ 
.1200 


لم52 أ 5ط أهمممع: 2100252 .نالدع 0919 
.6 ,5ع107مما 
(11) 885356 اع (2) 920011هط2لنن 


ماعط 06 03121111 
.87-0 .صم ,1921 .م1826 


ثلائة رسوم حائطية مرسومة بالطابق الأعلى لمد سمل شالة الكبير تمثل مركب 


بربرية 
ا (.0 ع#ت«سعاط) ,لوتادة 0 
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مقلم[ 01 8236105260192 556 طلا اعةق 
-296 .11122 


2 12602811 أعق'1 ع0 غأع6م385 02لا 00 
.2120 


,©5671 20111 ,865اقاأتق عع1 أه امآ 
1 .111015 4 ,169-71 .مم ,كد 


سوعةء عن 5ععااتعا 011101165 تاة 1016 (82016:<:ع821) زماع2آ1 
.516 ف 5ع1ل1أع2اعع2 221011 


.129-52 .طم .11مآاك .1 .وقظ 


1لا5 © 0:32 وعطعهط د5ع1 "اناه 11016 (.3) إداعدا 
7 1170117665 72018 قط 06 ع21366 11121 
نكن 


م 5 "30-4 3223517 ,1 .1947 .روم 
.لم 3 ,445-454 


16201316 122051110123 ©1112 لاق 11016 (.8) ماعنا 
-820291 101151113982263 101165طتوعة 0 06 
.20 211 12011765 01165 


5 اع وناتة وعم «اعتط و0 
-1' .2 .1 ,17 ,1951-52 2100 011 116 ألاكة :0 
14 


مقال هام مو ضح بصور ورسوم حرف مغر إي 1 يكن معروفا دن قبل 
طعنامظ [اعع812 أ (,0©) .5621111 
© 006112161235 2011969112 046 5101 21016 


5 06011775 1121308126 ع لالتمروع غ0 
ع8 


1م 12 ,451-75 ,1949 .5 3-4 .موع11 
7 7 0 

ورقمه حرانة ار باط العامة )11 4 .0( 
-021© وع1 باع كتاأط تام 06 © ع16ممع1 عنآ (840) .نأبقصطدع 125 
-عق'0 طااء8111 0925 .غلك 18 06 وعراع 


238 


7 11 .1 هع35620 متعم [مغطء 
00 


57 .17آثظ .مو286 اه .41-64 .22 
.2 .مم 
يفيد في مقارنة العملة والفخار الروماتي الذي عثر نا عليها بحفائر شالة 


(1711502 ععكلق) .12011292 


65011 - 920م215 01 علناع مله 09 
-8315 عط 01 001161102 عط نا وععاامم 
123 01 50017 مطوجم 


6 283 آا02 2 بجع121 


ا عط2جهثة 121نانانعأأطء<3 0607 عنآ (12011556811) اإعاءعطوقن 
10 
5 3 ,822-6 .مم ,1لا ,1719821 أتقاآ 
1930 

710 ناتك 219116كق'1 021215 أتشابا .(2وع73) ,0211061 


.17 .ا .12213 .1012نت عاتنت10111 ع1 .125 
0 ,©0382 011 .60 قمتمرو2 
.303-318 .م0 ,12-45 ملاع 


.22 1ع 011جزهطاع22 ,11212111605 (.21112632ع8) 011 
840115-56 .3220-2111م5ل2 الاع1 .105 
12030 

ممت لصعط و5ع0 وعمرممعع5 مام 12 (.611اما) .00110810 


(.212ع15220 5وأأفحمءع1107) 
51 ,83-88 .مم ,1926 .عا *1 ,1650215 .105 


5 3 06232010116 12 06 2150126 نآ (.ل2) 00101961212 


539 


-83 .مم ,1925 1591 ,13206- 22932 25 
1 111 8 ,84 


.2 18551 (20ممتتهمظ) سخلطععمج] 


1 2112160 ,011كااتق 214210 عا 
,25168 165 5© أمتق'1 1917 بكترو2 
.5-18 .مط 


0728 لطاع 15 نهم م170 (غ25عةا) ,اعصطناك 


-94 .2م ,انهم ,0251642 1120 أقمنكآ1 
,103 


.20156123 11151760 225152 103160 (أقد182) اعمط ناا 
.221-36 .52 ,111 .701 رامو «طععاموظ 
.1331 


.1 21211215626 (أقط182) ,اع طنط نتاخر 


24 11104 2اع291 155 136 
.5 قطة ,1711 .رم .0؟ 8 ععتهآ .عع 


4 بتاتاعء85 دع تممة0 


.ا أ د57 51716 ع[ (1او2) ,ع21ع22عا 
0ط أع عالزاة5 رقاعة 2م1اء00116 
لص 48 .م 130 


.1946 .23:15 ,121011556 
عن اصل المجاز القاطع انر ص د ووواوحة 1 امام ص 2 
551090 20535 ١ع‏ (2010162) ,15150295 
016 10116أقاكتة علوغامهة0 :نخ"1 


-.20150618آم لانام8- 05232165 ع0 عع6123 22 
,156 ,مم .70 8 242085 101016 ع0 212153 
.48 ,5192123همقق0) ,82013 111115 76 


1340 


تق[ قطهكة 5عطوعة 5ع31162تآا 5ع[ 
0000001 


.09 15 ,14802065 +<ناع0 065 227116 .ره 
.122 


.نطهاة1 "1 06 أعقنآ 


8 كه 5171 ركاتة 102ناءع06011 
.46 2011556-25 شط 


”8[1© 198 ع0 13216265 ع 2062165 وعنآ 
.0 4 (ع1ع516 .51) 0ة#صحتصسمدظ8 تصعط وع0 
57288311 .1م 23 ,33 .هد 
.1210 


1-111 .ام ,ع1291اأع1قط272 10171نتوعة 0 


-1ا1' دع 51616 "1 1ك 84115111223123 انظ انآ 
57 01105 5خغ092502 ,21516 
26 


© ع1 ططق 5م 1*8 ع0 259116 
.3 .111118 8 ,101-73 .نزت ,لالبلكة 


مطع ماع51 خآ 11 لاقنت 811151 أتدقة'1 5112 
ونام ليام 


رنا“لث'1 06 83150127 '0 5غجع د00 1ل وعاعمة 
.13-14 .1ه 20 ,2-81 .زم 1921 ,قتعوط 
.123 


ع1 1211© 325151101165 61282865 5ع[ 
-0206©10623 2151122225 ونرج2 165 مه© عا 
.0211 


4 يريع2 9 ,95-194 .مم ,خا ,15م روع11 


ع0 2261811101165 قنع2ع5 5 جععطء 121 عع[ 


(.:8) علهاة 


(.03) .قلدع ا 


(.©) قنهع«هلة 


5 ,315ع 112 


112315 )©.( 


(.7)) قلةهع هالا 


(.30)) ق1و؟نتهطة 


341 


2 06 220501166 522206 ها 
قوط 


2 ذ ع1عغ51 15 11ل 5أصاعم 21220208 (.©) قندوع ع هك1 
06 140501166 ع0طة0 


1935 ,5121101165ش كانتة 5ع0 عناأع1 .م2 


-625011 3211011685 2260211145 وع0 1ناة عا 10 (.85.1) اقطعوء< 1153 
أ توطقظط 06 ,رقلة5 ع0 501 ع1 0325 وع6؟ 
,5216 06 
5 0016© 011 2226010810116 .281111 صل 
,01165 اصع ع5 أع 21011645مأققط 2859921132 
.6 ,59-64 .مده 


2 153 06 #قتتلتستلاء2م منلتااوط (0عسنتطق) .أقودعاء154 
.5 06 121151111222122 27931609 


2ةناناغ"1 1958 ,171 ,12121109 


.] وتتطتهة 110 ,مم 

71آ 20 اءق .1109منة1؟ ع0 عنأنوم456 أء 
+ عماروء 1 :1958 1192اغ16 <1 عامقديرء5 
.قام )' 


(0) لطتهلاق اء (.1) 216ناع11 


5 6565© 52271165 0116101165 
5110-15 2غ 2شعع'1 06 5ع111216231 
.11820333 


2 2 ع 11 ,1926 .151111 .موء21 
.29-0 .مم 


1125 كنادى 1.65 (2«مامة ) ,دصمعع11 


235215 ,أقع0 2و7 .70 8 .50 5عع18هآ 
36 ,عع1لع:25117 


عن المغرب انظر صفحات 22-9 -223 واوحات 4- 26-95 


14 


-لامه21 5ذذعنة ,صطمن 31111 انق :0 اعنتطمل1 (0م مق 0) «مععتلة 
.60 21 12011561615 ذم دعن 


معلومات مختصرة عن المغرب يكملها كتاب ريكار فهو شامل للعمارة 
و انز خر فَة و المنو نل . 
-222 18418111 هأع320116010 هآ 2322 1222505 (20526 081105 ) ,110 
.2اناع0) 10 112 


1١01. 1 79256. 1. 0‏ 1321102 .ررزوع11 
(220105 16) .21 4 1115م 158-164 .2م 


خاصة بالفخار واللورف وعهمنا اللواحة 2 الي تشبه ز خارف صومعة شالة 
العريمّة 
3 ©001م1”6 :ناكار 65ثأطلتاء5 قذثمط و5عنآ1 (80:232:020) ,واتاوط 
نال 6521حاغى5 عنام10هأاهكت) ع106طاان زوم 

0210 (02176) 011 عجن عغمناقة 


85 1512231 12 21 عتميومعء عط (تنقطم تقطامة). ,عممط 
0158 51172967 44> طلآ .01165تنطاعع*1” 
.جم 7 .701 169-102 .ررم ,11 .201 .قاع 
555-1٠‏ 


.89 ,1938 ,7021 2199 2201 2002م1 
+ 112265 1512321 حلط 211 62220216 126 (لتتقطم] تقطاحق) عومط 
2خ ماقتط 16> 


.طم ,11 .01؟ 35 56253982 017 51297637 ده 
5011 2169 220 102002 ,1446-1666 
.9 ,1938 


.طععج هطق 16 عوصقك0 عطدعة عرق :1 (8727) ,تطقصدعمط 


-7ناه56 065 033256156 ب2ع6ع11622 -.11 
,383-400 .2م ,711 .'1' ,ع62100م *3 كاده 
.1891-3 .11115 6 ,176-93 .22 ,هآ 111 3 


م نأعة'[1 ع02طءء ممرم ‏ مسوم (.2) 4ممع لاه 
ع2 <2ع5ع 17020 011 1:531710116 عطق0 
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111 556 .1م 13 ,352 .ط٠‏ ,مم 12 

.1924 ,22515 ,عاأأعطع 182 

581 21111 ,101111512 011 لاغ طذه110اطاظ 
.26 1/1261 


-29م-8011 ه0625غ2106 12 ع0 ع11ع1201010آ 
.وغ ع0 فلط 


5010 ,«7ععلق0:8 عتطمه2ع160) .560 الاناظ 
.5 2 248-54 .مج 


,5 ع0 12ه15ا هآ 
.8 .اجع5 '1 ,70 هالا 2:20 111 


.0681125 15م12' 065 5م002 
آم 64 .2 31 ب,لأوطقط 06 قتررها .1 
64 .م 14 رك ة1أشحتع :8403 ع0 كاصوة .11 


35 011 »© ,41198 - اناه 011 كلم شه .للك 
بطععكل ج1682 ع0 


117. 598215 01797125, 14 «2. 64. 


116320 )2.( 


عا 
(.2) 116210 


(.2) ه11 


بالنسبة للعلاقة بين زخارف الفسيفساء القديم الذي نشره ريكار وبين 
السجاد . 


ويتضح من المقال العلاقة بين اإزخخارف الهندسية في الفسيفساء بالسجاد 


-8560 06607 3 27205231011 أع[511 311 17016 
.6 1ناوااصق'! ع0 عاوتراغمط 


.15 40 باع "3 1941 ,58517 .1 ,مروع11 
26-4 .مز 


ص 21 1116م 29 26١‏ ع0 أعدء1 


11650 )2.( 


الغرئي . اللو حة ود تقترب من شكل زضارف الفسيفساء (م) نزماءط 66 (5) 4جوعلم 


الذي اكتشقناه 
بشالة 


ع 202665 7111185 06 مع5111 1 2101 
5 815015 1/1 


.لم 11 ,165-74 ,مم ,507 رقأ غدوع2 


244 


قطتند11210 5كانة وعآا 
.2 24 “8 12 ,1921 .01112 .صسة ,أوطمط 


70132 كالنمطة 16 121 


.56202118 7058 2211286121 قلاق 1016). 
.5 بطتطنتالدع2 (11 .9701 


-1115661 2ع6ط3515ئن031- 52822152 16> 
102 جتنا 5ع اأهاع111 065 12362612 
<2852ئ1هةا ا 128الاعذةع121 


- 5أ27361155 لان ذ1اعنط120 ع0 طاعتتطتطول 
.101 ,12125531112862 لتاعغطء 
.2 ,103-130 .2 


-209 16 حنة ,21210812 أتق'1 046 تلطع نآ 
5ق اع نأعق'1 لهاأءغم5 "2 ,0116 لأقتناجة 20 
.1 .قارو 21-9 .جم ,5ع]5لاهم 

216067529 011 1210© 

ناء وعناهام 0 ع297 35 .زم ,70 8 عوتهل 
7 ,29115 ,غع2402352 .قع2 10 

1 220162125 20265 وع0 0602 بآ 
.0هللا 

-13ج 9 عع6؟2 14-174 .252 ,1923 .111 ,رقع2 
.53 .قتتللذ 16 باع و6 

5 125 02625 أعتق'1 0 11221165 قعبآ 
.20 نال 

آم 2 ع27 447-66 .رم ,1929 ,1802 0112 
.9 ,قوط 


انتق'1 تتتاة 111101561312165 121111611668 125 


(3951161)) لاوعكقنامط 


لطععلة7:1) ,ودود 


الطعضسةة1:1) ععجههة 


(520ل8) ,ع190 


لط0) عممو:مء1 


(.8) عققة »1 


(.131) عققوتدره "1" 


(لتدع13) ,عممومدسع1 


3245 


-غنع 22 اه 141151112121226 عمعووكظ:1 ع0 
.ع1 


,251-62 .طم ,1933 ,11231516226" 169116 
.555 2 »6 .ام 1 


-1ع0718) و06 215502110-11303265016 انتقءنا (تتطع8) عوموعحء2 
5 25201 .مم ,70 8 بع1ع518 “للك تاه 5ع21 
.ع 83 ,آم 80 2766 ,506 


2 22115 ,رأوع0 752 


5 15110 ع0 211215102 
. 5037 1 ,11208128 1:15 


كتاب مهم ولكنه يقرأ بتحفظ لانجماهات تير اس ا مغر ضة 
(ل) الاهسمتد8 اع (183) عومهة2جءع1 


4 .5291 2143306 ات 0660281155 قاقةق و5عاآ 
00 


.5 ,22216 ,قتا ناضآ 


(6ع0602 هذللا ) ,00ق 2م12 


«5ناأم081) 3:20-1105650116م411150> 
,71خ ,ع تذجوع 112 012أع2 تاعتاظ 126" 
.100-1110 .مم 


-6م25658 15ل0أطنا70؟ ع0 2205910116 112 111 (.8) 5آ20ع17امط1 
9 .2م ,1955 املك ,قاع 


ع0 0115© 1126 1 110521 
06 2815012 18 25ه0 261201196 قتتغطء 
1111115 3 قتتطة 17 06 


للمقارنة بالفسيفساء الي كشفنا عنها بشالة 


5 210]1155 ة 21105310116 (.8) 1201176205" 
“9 011 2656 عطتقأاع ص1" ع1طهاغ: ناهلة دمع 

,6765 501665 065 وغ عع طمن 
2601016 :0 «ملاءء581 ,1954 ,7عع231 


046 


57 قلتة2 .187-196 .هط 


5 53225201658 068 1356هطة (.ة) 11011720 
© 2052101165 185 مه 16011255 
2611115 


له .20 .312218) 128 06 16210011610265 (.مآ1) ,ققطلاه8 ج1012 
.225 ,1111 ,702128 ,1941 ,71 .قتاولتةق 
.55 216 


© اكت (14 ,011901 ) ,811 1"011111 


مد .185 2 ع001621 ها ع0 12011551316نآ 
0 25 ,11 .1701 .هقخ نان .ع6 .لاناظ 
268-82 .مم (1935 ع«طماء0) 


15 06211117 ططالاعء111 عطامة» (8211) ,211 06 طولا 
.5 00229 


,50 .701 ,542898202 ومناوصةذ!” نظ ع10 
344-3501 .طم 


4 .119-120 .2م ,ك2 .1701 


١‏ ألقاناآا (8ع160186)) ,ع2ع171091 
.م 16 3966 132 .مم ,50 8 ,ده 
5 23135 ,دطوعلمق 


.نأكة ط1400115 01 5عطاطع) 170 (1,.020 180[12) ,مكاعة11 
.5 15 ,433-52 .درم 
0 ا طشن ااعط0 ,اعةط 10 
1 ,غ251 ,112832111 512152675 


(322871-1105]85189ا5 ) ,5قاأطء2 
5 1065 0465 011 الأشاطء 162165 هآ 
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6 201151115133 06607 164 25هل 
. (عأقا طن" ) 


5 اع 5اتة 065 725علطة0 
-3 .مم 4 "« ,1955 .21020 نتن ©1011 تق :0 
قخمن"1 ,165507 06 71106716معمنة .5قع451 14 

1255. 


يفيد في دراسة الفئون المغربية لوجود علاقة قديمة ظاهرة بين فنون تونس 
والمغرب . 1 
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811010 لال انالا 1ع 18النا 885 امع 


77 2172301 (1]8519) ,أأمططمة 
151221 8717© 02 06961022262 عط1» 


. «5نا 80112 


065 مم 7.8 1211112 م 
يفيل في معرفة اصل الحط ال سحي والكوي وانواع الخحطوط واصاها وتاريخ 


١‏ الكتاب .أططع5 222512 20201 02 عقمك عط12 (12019) 016ططم 
والخطاطين يختص بدراسة نسخ القرآن ني اللحطوط والمخطوطات القديمة 
2 228 ع16طتقق8 01 ق2ع120ععم5 م2 


939 160523265 .تطمهعع0ع2251 
امود ه ج16 غأ© (8) ,اعووو8 


0 (20501ء26 ع2 :2لاعط©0 
.31-45 .مم (.512 290 أه “1) 1922 :وموع11 


خاض بدراسة نقوش شالة قبل ظهور ابحائنا الي. زادت فيها واصالحت 


بعض اخطاءا 1 ممق '0 ومنو فصت «منغمتوعصااة © (.8) لأعومو8 
11401001 
1 ته نم11 


.423-05 ,مم 52 “4 .1922 .ووءع8 
شاهد ' 
عن شاهد قبر ابي احسن الذي صنع له يمرا كش وهو خخلاف مقبريته 
المو جودة بشالة . 
5 25هنا8101 065 80015822265 (.1) قطعتام ط عاعاعط2 
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3 1"315 <0طيقاة1-ع2وح 41 


0 .127-8 .مم ,111 
بها ترجمة بعض النقوش . 58 


5 060235102 13 قطقة عتلطم هنع اما ناآ (5:0:ل8) 25261 
.75 06 5ه0تنتأاغط 5وومعء8غ218 


)م18 عل عمعاماكعنط”0 5ن<7عد00 لحل عذأعم2 
.3 .294-309 .مص ,1921 ,23115 


.65" ع0 5عطدههق 1055م125021 (معءئكتة) اعط 

5[ .1 191-1919 .114116 هأقةق 0111521221ل 
1 170,9 81 .مم ,2 .7 .1م 6 ,303-29 .طم 
1 .288 1 غ66 1م 9 ,215-67 .مم .88 4 اع 
9 .565 2 66 .1م 16 ,189-216 .مم ,11م 
7 ,5-96 .22 ,21101 ,ع5 1 ,1م 25 ,331-99 
1206) 467-79 .ورم 2297 ع3 4 اع 1م 
.(526781م5 


ث هامة ٠‏ اج الى © ٠.‏ 
بحو © وممياة في نقوش فاس . واصل المقيريات وأنواعها بالمغرب 


ولوحات التحبيس . 
,8 06 ووطهمة عصمئء متوقص1 (415580). 861 


.5 95 ع .م 420 ,*8 ,1919 ,ع6صطاتاع 0 5 
جمعت المقالات والامحاث السابقة في كتاب واحد يدل على فهم مؤلفه 
الموغدوع وتصمط ملك 0465 1'66306 ه 2هلعتاط صمت (411260) امه 
0ل ©1*6500116 ع0 
دراسة هامة موضحة بلوحات نشرت بعد | كتشاف مجموعة هامة بتلمسان في 
66 "1 ,1-11 .18 .1933 ,27971 .1 ,روع11 
.168 .مم 


5 لال عللطعاطغعتططع1] عطدرهاامة ع2لا (110لق) [ع8 
.5 ."1 2 باع 362-363 <811 .11> 


- 125212 عنام01 1112 20137 121017 أ جلة (صو؟ عهكة ,سعط ءموط 
510013 110211213 


3250 


1 * "1 .1 ,91م 6226 1كتناع0آ1 
د5ع2251ة22 165 32م 1165[طنام 5ع1مصة اللا 
ج0822 كأو؟عط 5 أنانالاكص1'1 
. «02156) ذال اشفخطع021 


ع0 .1/1 ع0 «طمالطاععء101 15 115م5 
.52 ,ع5أة0 صا 420 .1 .1011691 


يتعلق القسم الأول بمصر والثاني سوريا والثالث باسيا الصغرى به انواع 
القوش العربية . نقاشية ودعائية مهمة علم النقوش العربية يفيد في 
دراسة النقوش العامة قبل التخصص قي النقوش المغربية . 
66 لطع 222326 للاقتاتئط عتطمهو2ع1م6آ (.17) مسسعطعممع 
.5 .12 ”2 <.1ش آم 


طملاعطن) 06 تاماتاكق (011165) ,280219 
,1111151664 1070 11ل 1855510116 
.©غططة *25 .498 ؟*2 ,عتزغع 


16 1809. 1930. 2. 11, 1 01. 


أشار الى عثوره على نقش الي سعيد عثمان بشالة وترميبه علقنا عليه 
وصححنا انخطاءه : 
(18) 01151ها أع (3) 2520112117 
5 111269165 قعاغق5ة 
.27 28215 ,111 .ا «قممغجموع285 0011» 


21490 نال ع2اماقمتكط"1 2 1101 ط اط م0 (.3.10) وعطاةع2آ 
,1521101165 22267265 165 2922 
.21 1غ .بر 274 .1989 ,وعطهاداهقو0 


201 5© ©21011م22ج8 1م65 011 م316 20 0ظ2ظ 
-2826121 285قتطة 065 ١ختناجع1022‏ 5ع1 "تلاق 
0117251 011 للة© ,2082037 ع0 غاء 2وز26 
.6 ,41116 اهلقع 


32061 


طعع لطع" ع0 وعطوعة 12521011035 0 10ظ2ظ 
.5 81 .2ج 111 عطتوة21 21 عنتااعظط 


20016 نال ع1011ع0108غطعتة طالاع1لتاط 
5 2.112 122.9 06 
.0 .مم .1941-42 عغصمسمق 
١ ٠. || 34 5-9 47 : . 55 5‏ . 
مها نص النعشر الرومائي خلف النقش العرلي الذي حمل مم توسف مربي 


رغالة 1]11711151212:165 2011511121211 01 1ع11هالا )2 
١‏ 4 قع20مآ 


موجز ولا يكفي لدراسة جميع نواحي الموضوع . 
-70111 ع0 160164م09 تل لل و رأهطع 02 
.قلاط 
.آم 1 ,36 .هم ,1927 .301 ,ق651 م2565 ,1085 
نعطت عا أء سناطعة8 لق ,غصطعط ,القصطعد0 


تل 0'8221116 5عطاطة1 1025م 1عقط1 
.118:0 1121516 رع ملق نام 12') 


.م 111+227 4 12 ,1923 ,1612011 ,قلتو2 


198 ع0 ع1115]5 011 2م1ثام 121521 (2) 2206011 ممطوكت 
.29 06 


.3 .,امء5 «ع218؟ 120 81110116 [> 
وقد وردت في مراجم اخرى عربية 


26 1250121023 1126 5111 ع1101 .مصتومع 0 
.تلاط تاه7 ع0 


0352 
1 .135-145 .درم .1928 .ردع28 


ب320نااع1 011 كععطو'تق 125021510525 
.«5 001023916 150585 065 مأمااعط» 
.186 3292ل أ 1923 .17097 


1 بتقتتاع1' ع0 5م2726 121501122101165 


.27 ,0102181645 25م0ه1' ع0 .227 .1525 
10-11 .رم ,1926 


65 1658 510110114 قط 10925622121102 
,20231912 ع تتأجتدع'1 09825 11222665 
1880-2 بكاعة2 


(.©) وع2016ع 0 


(.0) وععتلعء0 


(.8) ومعطمت0 


يمكن الرجوع اليه لدراسة القطعة الرومانية ابي عثرنا عليها بشالة . وقد 


تفضل المؤلف يعمل دراسة حول قطعتنا . 


8 1552105610525 065 15و00 
01 


1 2315 ,7عع0'81 12658211626 1 


ع ع8723 1102م1"ع125 2011761164 معنا 
16 


.93-99 .مس ,1924 15 15 ,قطغم25653 .105 


ع 65 117أطء» 5ع 020016 عسطاعاءه'1 ع0 


65 765 اط 205 ع0 © دوخ"1 
.3 ,للق .ل> 


(.5 .©) طلاه© 


(.5 .3) منتام0 


(.5 .6 ) ستامكة 
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عاندقاعة1 ع6:100م 12 06 165ج2مدمك1ر (.8 .©) صستاه© 
.5نلا1 7011 3 620119665 


1113-5 .مم ,(1936) 22551 ورق21 


(2)) 7/18 خع (3) 581192865 , (18) 685طم002 
-0”601823 عناوأع27302010 ععذم]«ع غ1 
.8ه علطو 


,231115 تاقاط 21110110 50121 5011123265 14 
-غطع0:8 ع15أوع طق انان أناقم1) مععذة0 16 
1 تقلتتامع12 . (علقاصعتتره عذع010 
اكثر من اربعة آلاف. نقش مرئبة تاريياً . يعرض جميع كتابات السنة 
الواحدة من جميع الاقاليم 
أ 002011 عله ع0 ع1ولعغمة عتنااء1 عدا (.8) إواع1 
112811 8 ع1 
2 06 21102 1اعقط 11 عممععصم غ811 
3 لمقسطةا0 5510 نمطت :0 7 ل 
خطاب وصلنا من محافظ متحض الودايا سايقاً المقيم حالياً بيفرن حو 
طعع 2522221 06 522525 قدصم نام 1نعقطة (.07) 126920112 
.13 065 112511115 06 قطم1ذأهعلاطتط 
20 6 25 .2 291 ,كسا .1 
.5222.5 .1”621111 5111 .2 .2211 
به مقدمة عن الكتابة المغربية مختصرة ولا نخلو من فائدة . اما نشر نفس 


«115غ6م5ع116» ,8122022065 13215 <داع12 (.©) تلطع ؟ع12 
4 0طنا “4 زع 830 


222525 125721551025 01171165 لذ (.0)) تنالععء؟ع1 
طعع عله ةا 


.صم .6 32-40 ,1941 ,255137 .1 رروع8 
.455-59 


نفش زقشا عادر اللرعديين وآخر بدار دن سعيك عرا كش 3 
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رنقش القاضي علاقة والسمرقندي اوضح فيه اخطاء وقع فيها : 


© 2505م .1م56 و16 :02515 12 .11 
عزنا "3 ,1924 .117 .1 .جرو5ع28) طاعععاة: ملة 
(245-303 بطم 


طم 06 ناذالا 


117 .'20.1.ظ.11 قوع خا لناقد !"1 ع0 .طقاط 
1952 


12771201112 ))3.( 


اكات اثرية عن حفائر قرب المكتبة درس دفردان نقوشها وخاصة شاهد 
قبر جديد » غير معروف . وقد علق تيراس على دراسة دفر دان عمقالة 


(5115 011 طاالتطعهلة ادق :'1) 
ولنا تعليق على محاو لتهما 
-1غ21 105 متتتعقصةا 5ع04 علتطموععه اطاط 


(212-213 .جزم) 02119 ع0 وعاخط 
.5 28215 بطعععال 1191228 


,4210 011 2011971145 10115 ماتتعقطط 
1955-7 


2012 ع1ع0'87260108 ه19ذاع للناظ 
5 .1.1 


.233-55 .جزم (1128ع©02) 0010212 89015 


17011965 2265ن 83411511 3165 هلا 
.قتل 701111 


.2 20 اع "1 ,1956 اللائلة .1 .م265 
.133-99 .مم 


©9220 011 26721041165 12502151025 
غ0 داك عنانأعه1مغطءتةق صلاع1ل1تاظ 
(1956) 1954 853155015101165 ه1187 065 


ع0 116و 1خمف 21117 2ملامتتعقمة مهلا 


100116 )15.( 


(ع103511516, الماع نالا 


(اعتطهدا) عطعداق1اظ 


(.© .ل) 169116 
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© 25ه10اه 125651 عتناع0 65 قتتأط 170111 
اع “207 ع0 قلاعط0 


نو 210270-85 11ل 21565ء6 وع1622م هقهناآ 
1 1125802 ,قلجة2 


02 12256112110118 ناج لقاسء مامص 02 
20116197 


11-83 .مم ,1711 2 26151811 01 17 117نا8 
.لاطم2:ع02111 05 26801525 غطة 0206 


-11ا2202 0465 030116طم218272 «م066 عآ 
.ع 01 5ع10تتللنا 12 ماأتاعدط 
.365-16 ,2م ,1936 .2111 مك55 .لاناظ 


(6.8.348) بلسمصتماظ 


ب(.5) الاك 


(.5) 7م1112 


(*1) نلترة باع جاهع1161-1201155طو0 


ة كد522016 وععطاع2 065 5021150166 عنآ 
طاء علو هالا 


.20 اع عطهتق عارعا ,1 .ا ,1925 ,قاأعروط 
.512265 ,11 .أ 


عطلة تقتصسد1 تطاموععامه 
2 002265201102206 06 الاتاظ 


2 7ععلث ,55 .161 .22 ,1 .1 
5011 ماع11لنا ل 


ناع2988 باع 181811025 


لماعكقااط ,1522000 220 (لاهقدهفة) ,11359217 


5 165غا5 


2ه 1411566 11 626231 © عناع1310 09> 
ردع0812© ان 


.1939 ,1932 ,تنه ,111 320 ,1 .1701 


ع2 01 127ماأقلط 16 29تمتستاتط ع2 


(18) 70هموطا 
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,6021 بوع2 - 8511163 طذ201 51 ؟ع12603 
.1252 


-20م .211755 011 عطهونتث 12501151102 02 
(2120) وغ8 ع0 أطهدعة؟ 

بالتزنا ,ف1عاغم “9 ,عمال لأ أهاقق 00112221 
.5 ,14-81 .مم 


يتعاق بالمدرسة البو عنانية بفاس . 
« 15286276512 ع1 1”6221 5١1117‏ 5521لا»> 


>0 «تتقططع01 226122865 11 11011972؟> 
-71932 01162155165 8281165[ 05 1198:0016 
.6 2525 +2505 701 ,56216 “11 روعا 


5 تططلطكة 2 012231012121 


-1770 .م5 ,11 .7ا ا:ة طاهذة 22 01 م5117 
.854 


, «لقطأطع10أعع0 دتقطة5 تحل 215]011+> 
5529 16 5117 215 طتتاء00 أع 11065ائلا 
2111 ملهمأاصعة1اءع0 


1.2 .8 .23 .11 ع0 ونمع002 »> 
.00 قشعرو2 


-.00123طلق عط ال عطمهاتمة 64-65 .2م 
. (2ع831 ناطق 106 


22011213365 065 0312108116 
11210281 عناوغ8ط6ه81511 15 6 
1887-2 (ع©12322) 


يختص الحزء الثالث بعملة المغرب والاندلس . 


-27م ع5162 ,1'513510116 ع0 01 1أام 1ع موعطا 
موعل ع0 .©1282 .1820 ,ع23020 تال 16 
221 22222018 .60115 20117114 ,0010ثئع"1 


(.3518) ,ق3نا12610 


2011085 )0.( 


الت 5" 


(ع0 ."1) عال1ع جزم قط هآ 


(.8) جتذ2070آ 


(طموغا 


3252 


.46 25215 .701 3 ,للع 1عطء5 بطء 
2 ,001161013اطة) 562612 بلك وغ 2م125 
١ 0‏ 1 .لاله 
دصت شراهد قبور شالة وعدها وقرأ نصوصها . لازالت معلوماته ني 
الموضوع محل الشلك بالنسبة لمقبرية المنصور الموحدى 


عطعوم585' ع0 و5عطقتنة 125215010525 (.180) 1هعطء7 1691-20 


.25 06 701 1 ,6ثدء1 ع0 .701 1 
169706 ,23115 


3 0 شآ (©) ,قتلهع12 


6امللطضطءعع1 اع 5:16 رقاعةق دما1ناءع0011 
.6 ,23215 ,121011586 


عن الكوثي والنسخي انظر ص 80 وعن الكتابات المرابطية ص 103 


33 أتأتتهق '0 2111 هالا»> (.) قنهع 1181 


,21غعلهق عنقتطننة ,ع "لااععطلطء 3" 
"135 11 .1 .ل ,516114 ,عطع 850 ,عم« هل 
6 235215 .5115 ذاه 


أنظر الباب الثاني ابتداء من ص 165 عن العصر الفاطمي والكوثي المضفر 


-1937337222 1112658155 5568165 عتتا0 5111 (.©) 15هع: 112 


.03601 © .أقلط .502 12 ع0 ملاباظ؟ 0116 
,11 .ذ ,5611 ع0 


-2151011 3860117325 5ع "اناعبا 121526 (.8) 135109 


01165 06 12212. 


1 9 *2 161 18-5-1 ع1 طاعععاة 112 
يتضمن مجموعة صور عملت بناء على طلينا لنقوش قبة سيدي بن صالح 
بمراكش قر أناها وعلقنا على تاريخ القبة في تقرير مصلحي . 


.0 157711 (.8) ستاععلة 


-1طم هندع 1م 2111251055 065 1829116 
1 156لاو ااصف'! ذ 5ع؟1شد1ء5: و5عنا 
.64 *ط ,1952 

. (هلأاعطت 06 5ه1102م71عقطة) 
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-263:11 :211111110412 2111220111133 02115© (.3) 162910 
.55 15طوط - 261321260116 


-2037211 065 220222165 065 عتاع 0315910 
5 1711156 065 أء 11265 

051110116 11 21010, 12 06117216126 223:- 

(11911698111) م1 

-95م 112015161322 198 ع0 2 ع2 1امقطه ع1 باع 

.( 11-0 16) 616 
لمقارنة العملة الرومانية الي عثرنا عليها يحفائرنا بشالة 

1210 «102ه71ع125 12 2170205 كه (18) ع212لاع12-282لصط 131 


«632[5 م265 ,6112 1-12ه-ععم 1ه 5 
.40 


000 (.0) قعع060) ,150115 
.5 .نم ,8 .لا 32219 151 ودة 
اهمية النقوش في كونها تلقي ضوءاً على تاريخ البلد والمجتمع . 
215017 01151116 12م ايزناءافن! 


عط] 1121061 11 .7 21 06251912 012 8112979 
2111 0 عط امعط 


لص تاريخ ازدهار الكتابة قُ العالح الاسلامى 5 وقع قُ عدة انحطاء لعدم 

كفايته قِ العر بية . 

مقال بدائرة المعارف الاسلامية يعتوان : 
-216؟9؟ 222514 - م151 01 10182م 182023710 


-3ه 60151111156 - 115181223 غ0 .ع:823 156 
1-0.لأص 5ع 38-399 .ورم عط 


21م 1112 


/23 2 212301 10 
.5 عخ«091 ع[ 


يشتمل على مجموعة تماذج من اللنطوط . 


276 ,202111581 12 1251152110115 ©1ه1735خم (.28 .8) الول 
,علطوومع81110 


3059 


>15 1515233168: , 251-2211, 6. 


امال لعرض مع كتابت برو فنسال صورة عن نقوشس +زبرة الاندلةن . 


13 ع0 2020215105231 125611511023 جآ 
231-2501117 طاظ ع0 داتناوجع131 
-21501160 0202163 ,1949 ,2021115ش لق .م2 
115-13 .رم ,لالكذ ,و10ع10 


(.14) 6262تذل هطوع0 


نقش كوي بواجهة المسجد ( حاليآً كنيسة سانت كريستو دي لالوز) 
رسمت حروفه بقوالب الاجر ( بالنسبة لأنواع الكتابة الكوفية . ) 


36 13115011858 12565ناع5 5015 وعم[ 


ا 5 
ر795ه 15411536 داك عناعه10مهاه 0 
8 1 غعخاةن) معنا 

به تعليق بقلم : 
.اماع77 2292104 .ل 


-1*850 11501013( 5عتلطممععام 3 ق5تمط وعنآ 
كان لطعم 0116 


عطا 12 قعطامكه ادأادع021 01 عناع031210 
76 طعا لتتتتاع231118 طاقتطاعط 


.1910-0 1020602 
,15582612 ,21070 1ل 19116كم .701 11 
١ط‏ 


.قتقطع2 ع0 وعطدعف وؤدمه16ام125011 


,108 "2 ,نمعصطط©طع 1ق لمتكا عتعع »> 
5 عزم 1 طول 


(18022020) ,و2 


(3236هآ .81) ,2001 


207 )8.( 


سبقت اشارتنا الى أهمية دراسة تطرر الكتابة بالقطرين المغرب وتونس 


لتعويض النقص اللحادث في دراسة التقوش المغربية . 


02135117 06 283665 11025م 12156121 
4167116 
.8 11215 ,126 2 


3200 


() بأمققصطذه2 أع (8) 1037 


:2292150119 046 2292665 قتاهأاملدعقط1 
-11811 ه05 15 ألأقطا'1 06 قه105طبهع1إاطتاطه»ه 
,1 .7386 ,11 701 ,+215 نظ 06 20065 دوعا 

25115, 0. 


23 0 1811916 5117 011 7ه (1) 201ع؟120119 
5 2082م 2492300 ناك 5غ ا1ناو1اغأسة دعل 
4 ع0 22015 1615تم 271 


006 11 2206010510116 لم811 
(1956) 1954 81502101165 1239211 5ع0 
56-4 .22 


7062321 621672213101168 قأطع مع ة-1 
.28 ع0 


-1023551 (ق18تتشقطننل ) أصعع0'81 5ع 1اهتطتط110 (-14) ,لاعق5 1011" 
229 3 201179665 2525295510465 باع وعا 
,1942 ,ع طلاأسقفاقصه0 06 1لع1اعع5 صا 
1105-3 .مص 
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-0150 اع 1222122101116 22001165 (12 .101) 
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8 .6 ,1931 ,مأوت 
يي البلدين مصر والمغرب 5 
6١‏ 51615 (12ماهة 0 ) بأزع 117 
©2256 2415665 011 6731 نع عناج10ها ةن ) 


0 ,117-971 اع 11 1701 , (ع 01 011 
1936-0389 


لقارنة شواهد القبور الشرقية والمصرية مع الشواهد المغربية 3 
© 5011566 011 526221غع عتاع035810 (085162)) ذأاع7آ 


للمقارنة بين نقوش هذا العصر 
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3 عتنوت عنآ .ع1أة© 011 
ع قع22325 5مه10امأعقط1 068 قتام602 (.14 .5) ققاطة 


6 5ع 1115 ع0 16025ئام128511 ,عأقلصتةك؟ 
,231 *1 ,16ا16لدصهط 892 


55 065 ]© 10111565مة 065 1105اع12اط>» 
١". 50011, 1‏ دقامع 0 ناء120 غع وعن210 
5 قنمنة" 


بيان الموضوعات 


التقديم حي اا لحت نه اا م ا 
المقدمة 3 ل ا او ل و ماحل ا ا لي ني 0 0 
الفنو ن الاسلامية 
الفصل الأول 
حيوية فنون المغر ب 
أولا عامل الغر بيين ودوافعه د 
أسباب محامل المتحصيين : ا 0 


محاولة ادر ال بر يمونك 

محاولة دوتيه 

موقف هيري تير اس 

ثاناً - بعض أدلة حيوية فنون المغرب : 

ظاهرة شاف الأبراج بالمغرب : ممرئنص الواجهة خصر والمغرب 25 
المجموعة الزخرفية المرينية بشالة 

مجاز المحراب ودخوله مدير عن طريق المغرب 

شبكات المعينات مغر بية الأصل 

الزليج المغرلي وتأثير انه الحارجية 


5363 


الثاً ‏ قطع ( عينات ) رومانية جديدة من شالة ؛ 


30 .ماقا مد .داه وا. ود مام مراكم .د.ا عه .د هد .ا .ا .د م .اف‎ ٠. 


الفصل الثاني 

صفحة جديدة في فنون الادارسة وزناتة 
أوله 5-9 التخطيط م 
تخطيط الأساكيب والعقود بالمساجد المغربية المبكرة ( الادريسية » 37 
ثانياً ‏ مواد اليناء : 
الأعمدة المغربية المبكرة ( الادريسية ) 
هيثتها 
طر يقة الصنع 
ثالثاً ‏ فن الهندسة المعمارية : 
صومعة زناتية لم تكن معروفة لاله ووس وو الل ب يك 0 4777 
تطور الصوامع بشمال افريقيا والاندلس من القرن الثالث حتى القرن 
الحادي عشر : 
هيئتها وهندستها 
رابعاً - فنون الزخرفة الزناتية : 
مثال جديد من الزخارف البربرية الزناتية م نفام لو 0 و5 
انفراد صومعة شالة العتيقة بين الصوامع الزناتية بالزخرفة البربرية 
شرح العناصر الزخخرفية البربرية على صومعة شالة العتيقة : 
الركاب » القمر المكمول » اللوزة ( العين ) » السلسلة 


3504 


خامساً .. أصل شبكات المعينات : 
انتشارها . عي لس جا و وا ا ارو ا نحو ال و ل ل ا ل ٠‏ نوو 
آراء المستشرقين في أصلها : 
جور ج مار سيه 
ريكار 
هري تيراس 
مقابلة تلك الأآراء و نقدها 
رأينا ني أصل شبكة المعينات وأسبابه 


الفصل الثااث 
مراسات جديدة في الفخار والخزاف المغرني 
أولا - صعوبة دراسة الفخار والخراف المغرلي 2م  .......‏ 66 
انيً ‏ عرض لأهم الدراسات السابقة واضافاتنا اليها : 
دراسة جورج مار مبيه 
دراسة بتلر 
دراسة ميجون 
دراسة كامياردو 
دراسة ألفرد بل 
دراسة بروسبير ريكار 
دراسة ريكار واسكندر دلي 
دراسة علماء الاسيان لفخار شمال المغرب 
دراسة اسكتدر دلي 
دراسة احمد المكناسي 


365 


ثالثاً ‏ بعض الايضاحات الفنية : 
ملاحظة جايو :مبرد عن الزخرفة الزهرية بالفن الاسلامي المغرني : 84 
الاخدود الاوسط المحفور بالساق » التعريق والعروات » 
تركيب الموضوعات الزهرية ؛ الورقة النخيلية المعرقة عند 
المرابطين : الورقة النخيلية الناعمة والكؤوس المتتابعة عند 
الموحدين » الورقة النخيلية الملساء والتلاعب بالضوء عند 
المريئيين » التصبيع عند فناني بي نصر بغر ناطة . 
ملاحظة دلبي حول أسلوب الحط النسخي على الفخار المغرلي 
المقارنة بين فخار تطوان المورخ وبين فخار الرباط وسلا المحفوظ 
بمتحف الودايا 
دراستنا للمثال المؤرخ الوحيد جتحف تطوان 
دراسة مثال آخر أمكن تأريمه بالمقارنة عمثال متحف تطوان 
الخصائص المشركة دين فسخار تطوان وفخار متحف الودايا 
تاريخ فخار متحف الودايا من اوائل العصير الموحدي . 
رابعاً ‏ بعض الدراسات الميدانية : 
فخار سلا : 
تأريخ فخار متحف الودايا من أوائل العصر الموحدي 
1 فخار ديال طين : تكوين العجيئة» طريقة الصنع » أشكال 
الاواتي واسماؤها لبا مح ا ل 982000 
2 - فخار ديال زليج : طريقة الصنع »الت ليج » الوان الترلييج 
و فخار مصبوغ : طريقة الصباغة واضافة الرسوم 
فخار مزلج : ( طاجين سلاوي ) : طريقة الصنع ومميز اته 
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فخار مراكش : 

1 انتاج معمل سيدي عمارة : مجمار العافية والبرادة » طريقة 
الصنع والرخرفة عاطم اونمقه مسا ووس وود 0و5 

و - انتاجمعمل تامسلحت : الزلافة» الطنجية » الحابية : طريقة 


حرف وفخار فاس : 


1 الاسماء والاشكال المحلية لانتاج منطقة (صهر يج جناوة ) 


خامساً . مشكلة الحرف ذو البريق المعدني : 


مثال اكتشفناه محفائر شالة » مكان العثور عليه » الشكل » الو'ن 

البريق » طريقة الصنع 0ه 
مثال طبق الأأصل بقلعة ببي حماد بابلتزائر ورأي جورج مارسيه في أصله 
تماذج من البريق بالمجموعات الاوروبية والامريكية ورأي دلي في أصلها 
ابتكار المسلمين للبريق المعدني وأصل دخوله شمال افريقيا 
فكرتنا عن معرفة المغرب لليريق وأدلتنا 


سادساً ‏ عينات متنوعة من زليج شالة : 


1 - قوائم بالاسماء التقليدية في الصنعة المغربية لتسع وعشرين نوعاً 
من الزليج وبيات مواضعها من شالة من و اسه او ا أو 1100 
ج - عرض اللوحات الموضحة لير كييامها الزخرفية 
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النقوش العربية 

الغصل الرابع 

نقشا تطوان والودايا 

أولا - نقش متحف تطوان المؤرخ لعام 6و5 هجرية : 
1 وصف القطعة ودراسه علماء الاسيان للنقئش 
2 قراءتنا النعش 
ةي -ملاحظات على النقش 
4 - قيمة النقش 


6-..6م6.م|(0 131 


ثانيً ‏ نقش متحف الودايا المؤرخ لعام 6 هجر به : 
1 شاهد القبر وقصته 
ج -المقاييس والوصف 
و -قراءة التقش 

4 ملاحظات على النقش 
5 -القيمة التارمحية للنقش 


أولا -- كتابات مشروسة : د 68ب فوا 258 
نقوش المدخل البارز 

نوش قبة أي الحسن بشالة 

شواهد قبور مرينية 


شاهد أي الحسن عرا كش 
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انيا ‏ كتابات ومشا كل : 
1 - مشبرية وروسية السطان يوسف بن يعةوب المريبي : 
تسميات #لية : مثيرية » جنابية » شاهد » روسية . . . 158 
جزء من شاهد قبر منشوري الشكل 
نقش روسية السلطان يوسف وقراءته 
رأي هري باسيه وليفي بروفتسال بنقش رومية يوسف بعد نقله 
من تلمسان الى شالة 
رأينا بنتقش الروسية عنصورة تلمسان ثم نفلها مع جثمانه الى شالة 
خلاصة مشاكل النقوش اليوسفية . 
ج -شاهد قبر شمس الضحى زوجة السلطان الي الحسن المريبي : 167 
وصف النقش وقراءته 
خطأ وضعف القراءات السابقة للتقش 
خطأ قراءة الرحالة تيسو وزير قراسا المفرض 
خطأ قراءة الضابط الفرنسي روزيه المكلف بالاإنحاث 
التاريحية والاثرية 
خطأ قراءة علماء البعثة العلمية الفرنسية . 
عدم تنبه هري باسيه وليفي بروفنسال لتلك الاخطاء 
و -شاهد أني العباس احمد ؟ مشكلة لم تسيق اثارتما : . . . . 170 
حالة الشاهد والنقش 
دراسة الدكالي لذلك الشاهد 
دراسة بوجندار لذلك الشاهد 
دراسة هيري باسيه وايفي بروفتسال 
مناقشتنا لتلك الدراسات 
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قراءثنا امخديدة للنقش 
ملاحظاتنا على قراءة ليفي بروفتسال 
خلاصة المشكلة ورأينا فيها مج وو عوج وا مطصوة 0 000 0لا 
نسبتنا النقش لأبي الفضل محمد بن الي سالم المريبي 


الحديد في نقوش شالة العربوة 
اولا ‏ نقش التأسيس بامم السلطان ابن سعيد عثمان ( المنقوش في 
الرليج ) : عر و طامطلا أو ساح ةا وكيا عر قاد اونا - “1931 
مر قع النقش وقصة كشفه ومادته 
طريقتان لصنع الكنابة المز لجة : 
الزليج المنقوش ( توريق مولف ٠؛‏ تزليج منقوش » كتابة مولفة) 
الزليج المقشر ( كتابة مقشرة » توريق مقشر ) 
وضصف النقش واسلوب “خط وقراءته 
قيمة النقش ونتّده 
دواعي شكنا قي النقش 


ثانيأ ‏ نقش التحبيس على زاوية شالة المعظمة : ماما انور 204 
قصة النمش وكيف جمعنا أطر افا منه 

محاولتنا تقراءة القطع المجمؤعة 

محديد مقاييس ر خامة التحبيس على شالة بالمقارنة بلوحتى الرباط وسلا 
لوحة تحبيس الحمام الحديد على ضر بح ابي الحسن بشالة 

اي ساك 

تأريخ نقش نقش التحبيس على زاوية شالة 
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الفصل السابع 

القيمة العلمية و الفنية لنقوش شالة العربية 
تمهيد :تنو المواد واساليب الاطوط العربية ابا ا 1 22707 
أولا ‏ أهميتها بالنسبة لدراسة الالقاب : 11 228 


الرباط المبارك 

المجاهد في سبيل رب العالمين 

أمير المؤمنين 

أمير المسلمين 

أمير المسلمين وناصر الدين _ رأي ليفي بروفنسال ياضافة ( ناص سر 
الدين ) تمهيداً للقب امير المؤمنين 


مناقشة رأي ليفي بروفتسال ورأينا وادلته 


ثانياً ‏ النقوش المؤرحة والتأسيسية : 5 هشغظ2 الم 255 
شاهد قبر شمس الضحى : اهميته التاريية 
شاهد ةبر السلطان اني ا لحسن : وضع حد الحلاف المؤرخين حول 
تاريخ وفاته 
نش التأسيس بالمدخل الرئيسي ( البارز ) : كوفي مضفر تأسيس من 
عام 739 هجرية . 
استمرار استخدام الخط الكوثي في الاغراض التأسيسية بالمغرب 
بعد توقفه بالمشرق بحوالي قرئين 
الحاجة الى دراسة تطور الحطوط العربية بالمغرب . 


3/1 


ثالئاً ‏ زخار ف النقوش تساعد على التأريخ : 1 الود 
وابعا - الخط الكو المضفر من ابتداع المغاربة : 

الكوق المضفر عدخحل شالة الكبير عات واد ا 1 ٠لقة‏ 
الكوني المضفر بمقصورة المعز بن باديس بالمسجد الخامع بالقيروان 

تسمية الخطوط العربية 

تقسيم الحطوط العربية وتطورها 

الكوئي المضفر : مميزانه وتطوره 

رأي قلوري بأن موطنه الاصلي إيران 

مناقشتذا فكرة فلوري وترجيح الاصل المغربي 


23712 


كه للدن: الاعليام 
١‏ 
ابن ابي زدع ( مؤرخ ) 4 ' 45 
ابن بطوطة (هوّرخ ) 202269 
ابن الخطبب ( مؤرخ ) 235 
ابن القاضي ( موّرخ ) 235 
ابن الأحمر ( مؤرخ ) 172“ 235“ 236 
ابن حوقل (هوْرخ ) 82 


ابن خلدون (همؤرخ) 21 “24 >“ 183* 235 * 236 

ان عاش ( سبدي ) 148“ 150 

ابن مرزوق الخطيب ( موّرخ ) 150 

أبر أبراهيم أحمد ( امير ) 106 

ابر بكر زكريا الحفصي ( صاحب نجاية ) 231 

ابر تابت عامر 163 * 232 

ابو الحسن المرينى ( سلطان )+ 56*54 103 “165*149 ,167“ 2175 
9 ' 220 2 221 2 222 * 231 > 232 

ابر الرببع سلبان 1642“107' 232 

ابر زيان حمد بن عمان بن يغمراسن 163 * 185 

ابو سام ايراهيم 183 185 
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ابو سعمد عمان المرينى ( سلطان ) 1642“185 1912“ 194*193“ 196؛ 
0 © 201 * 202 ' 219 “221 “222 ' 228 ' 232 

ابو عاهر تاشفين 183 

ابو العباس احمد ( أمير ) 151 ' 152 ' 158 ' 170 “172' 173“ 176 “179 
0 “1812 2 2182 185 * 186 > 187 

ابو العباس بن ابي نكر الزناتي ( امير ) 48 

ابو عنان بن الى الحسن ( ملطان ) 148“ 151*149 * 163 * 167 ' 168» 
0 ؛* 201 ' 202 * 209 * 230 © 231 * 234 * 235 

ايو الفضل محمد ( امير ) 184'183 '187'185 

ابو الكمال تمم ( امير ) 47 

ابو يعقوب بورسف 158' 23226163 

ابو برسف يعقوب بن عبد الحق المريني ( سلطان ) 242 150 

أحمد بن الجبلالي ( صاحب مميل خزف ) 95 

احد بن فارس (فقيه ) 240 

الأدريسي ( مؤرخ ) 24 “69 “106 

ادريس الثاني ( سلطان ) 45 

ادريس السرغيني ( صاحب معمل فخار ) 100“ 103 

م العز 102 


ب 


بأسيه هنري ( مؤرخ ) 24 “23 * 58“ 56 ' 156 161*158 * 163 ؟ 164 ؛ 
0 171 173 * 211 
ايل الجنرال ( ( عام 0 163 
بروفنسال ليفي ( ( مؤرخ ) 56254228“ 152 “156 * 158 “2 161 “2 164)؛ 
17221710 “2 173 1742“ 175 ,211/181 ' 231 , 235 
يفه ( مؤرخ ) 165 


بزعوند ( الجئرال ) 22219 

البككري ( مؤرخ ) 24“ 45 

بل الفرد ( موؤرخ ) 72' 73 * 159 

بلكين الحاج ( صاحب معمل خزف ) 80“ 139 
بوجندار ( مؤرخ ) 17121522151“ 1812173 
يلوالي ( الحاج ابراهيم ) 141 

بللبر ملو ( استاد عالم ) 193 

بوريلي ( مؤرخ ) 78 *“ 193 ؛ 196 ' 200 2212 


سل 
تبراس هنري |[ مؤؤرخ ) 25“24“19 “230 62“592“548“40' 205 


تومرت ( عبد الله بن ) 230 


6 


جوليان اندره ( مؤرخ ) 20“22 


حَ 
حسن الامام ( سيدي ) 171 


َِ 

خليل طعمه ( صاحب دار الثقافة للطباعة والنشر ) 13 
شخدنحة فؤاد (اميرة مصرية ) 193 
نت 


دلى اسكندر ( مؤرخ.) 78 ' 80 ' 3و ' 87 > 90 “2106*105 
4 *“ 205 


35 


دفردان ( الدكتور غاستون عام ) 204 * 205 
الدكالي ( مؤرخ ) 151 “2152 170“ 172 * 178 * 181 


دوتمه أدموند ( مؤرخ ) 23*19 “24 


2 
روزيه (هوؤرخ ) 167 “17021682 


ريكار بروعبير (مؤرخ ) 141“782“77“58“55 


زر 
زكي عمد حسن ( همؤلف ) 240 


زينب المرينية ( أميرة ) 159 


ش 
الشافمي الدكتور فريد ( عام ) 26 * 28 ؛ 238 


شمس الضحهى ( أميرة ) 151*149“ 229*170'168 “231 


صصص 
صلاح الدين الأيوبي ( سلطان ) 0 © 237 


4 
عامر بن محمد الحنتاني 183* 184 
عبد الله بن ابي العباس احمد 182 
عبد ال رحمن الانصاري ( مرخ ) 106 
عبد الرحمن بن ناصر ( خليفة ) 230 
عبد ال رحمن بن منقذ ( وجمه شامي ) 140 


376 


عبد المزيز ( سلطان ) 184؛ 185 

عبد المزيز بن ابي الحق ( سلطان ) 187 
عبد العزيز بن عبد الله ( استاذ عالم ) 
عبد المؤمن بن على ( أمير ) 230 


عؤان عؤان اسماعيل ( عالم اثري ومؤرش ) 21*14 “24 26 “31 ' 41237؛ 
2 “ 70 * 102 103 ' 108 ' 172 ' 193 ' 219 ' 227 229 * 240 

علي شلى ( اديب وعالم لبناني ) 13 

عمارة ( سبدي ) 98 

حمر بن الخطاب ( خليفة ) 230 


عمر بن عبد الله الفودودي ( وزير ) 183 


3 
غاير ( عالم وموّرخ ) 284 85 
غوستاف لوبون ( عالم ومؤرخ ) 22 
غوميت مورينلو ( عالم ومؤرخ ) 82 
ف 
فاطمة الفبرية 45 
فشكير (امين متحف الودايا ) 141 


فبلال مصطفى ( معلم زليج ) 19373“ 2200“196 201 


قَ 
قاسم الزهيري ( عالم ) 25 * 30 
القاضي الفاضل. ( فقمه ) 140 


377 
كِّ 
كامبردو ( ضابط فرنسي ) 8067872971 


كونل ' الد كتور ( عالم اثري ) 106 


م 
مأرسيه جورج (مؤرش ) 22“ 40523 “57*56“ 59 : 60 “522 ' 70» 
3 ؛ 105 “2 07 ؟* 236 


مبارك بن ابراهيم الخلطي 184 

جمد بن ناصر ( صاحب معمل فخار ) 99 

حمد الاريف ( صاحب معمل فخار ) 98 

جمد عبد العزيز مرزوق ( الدكتور ) 240 

تحمد الفاسي ( الرئيس استاد وعالم ) 21“ 24 ' 26 * 235 
الممتنصر بالل الحفصي ( أمير المؤمنين ) 231' 240 
المع" بن باديس ( أمير ) 240 

المفريزي ( مؤرخ ) 9: 

المكناسي احمد ( مؤؤرخ وعالم اثري ) 90268381 
ممبجون ( همستشرى وموؤرخ ) 77*71“ 613 


صسله ( امين متحف المطساء ) 103 107 


2 


هادريانت اوجستس ( امبراطور ) 31 


38 
ى 


يحبى بن ميمور:. ( وزير ) 184 
يعقوب بن عبد الحق ( سلطان ) 102 ؛' 104 > 203 “231 
يعقوب ا1:صور الموحدي ( سلطان ) 140 

بوسف بن تأشفين 230 


بوسف المريي ( سلطان ) 166 “167 


39 


فهو نعن الاماكى كالمو أضعع 


/ 
اسبانا 77“72“71“58 “84 ' 105 
اشبيلما 82230 
افريقا ( شمال ) 71'48“47'28“23 1406 
الأندلس 61“59“55“4830“25 “62 * 63 ' 83 “2“1402“107 1826150 
9 ' 230 2 232 
اوروبا 25 


اران 105 


باب الأحد الموحدي 26 
باب الروح الموحدي بالرياط 28 


باب المزاج 193 
باب الشمس بطليطلة 58 
بياب العامة يسمراء 26 
باب الودايا 58 


ابه 231482 


360 


برج باب شالة 27 
بقداد 106 
البندقبة 140 
ببست الصلاة 37 


كادلاً 184* 185 

ازا 80278“ 2016173 

تطوان 86 

تلمسّان 72“ 79 “161 ' 1642163“ 2322173 
تماره 82 

لمسير مه 31 

تنمل 62“*58“57 


تونس 2 © 103 “ 106 2 231*140 ' 240 


خّ 
جامم الجنائز 150 
جامم القيروان 106 
الجامع الكمير بفاس ‏ 47 
جامع المنصور بمراكش 162 ' 235 
جامعة حمد الخامس 24*21 
الجزائر 30“ 240*103 


جنوه 40 


331 
> 


الحمام الجديد بالرباط 156* 209 


دار الزن بالرباط 73 
دمباط ( مدينة مصرية) 30 


ل 
الرباط. 12 * 24 ' 26 ' 30 ' 31 ' 70 ' 78 “ 80 ' 88 * 201 
رباط الفتح 140 


رشيد ( مدينة مصرية]) 30 


ر 


زاوية شاله 70“12 “2191 199 *2 203 ' 208 > 212 ' 219 2 222 
الزهراء 103 


س 


سلا 88“80“78“12 “290 2141295 201 2 210 


شٍ 
شالة 24“129 “262 311282 2 4637 2 4247 . ' 8( 2 82 ' 95 ' 1103 149 
الشام 140 
شلب 140 


32 


صوامع بني هرين 48 

صومعة جامع اهل الاندلس بفاس 51“47 
صومعة جامع القرويين 53 

صومعة الجبرالدا 57 

صومعة حسان 57*47 

صومعة الرباط 47 

صومعة زاوية الخلوة 30 

الصومعة الزناتة بجامع القرويين 48“47: 512.50 
الصومدة الزناتئة بحامع الاندلس بفاس 52 
صومعة فاس 48 

صومعة القصصمة 57“47 

صومعة قلعة بني ماد 482“30 

صومعة الكتسة 47 

صومعة مسجد اشبيلية 62 

صومعة مسحد شثاله العتدى 48-11“ 56*54“53 


صوامع الموحدبن 48 


طرابلس الغرب 21 
طنجة 202 


ع 533 


العراق 6 * 69 ' 103 * 106 


82*38 غرناطة‎ 
ف‎ 
٠182 ' 173 ' 168 ' 15. * 101 ' 95 * 82 * 77 * 73 * 72“ 71١ 28 “>22  سأف‎ 


4 * 201 
فندى ابن احمد 221 


ق 
قاعة شبداء طريف 228“112“60 
القاهرة 237 
قبة الى اسن 111 ' 155 ' 156 * 157 ' 2112158 ' 228 
قبة الي سعمد عمّان 113 
قة شمس الضحى 114 ' 164 
قبر ابو العناس أحمد 155 ؟ 157 
قبر ابى الحسن 156 “162 ' 227 * 228 “ 235 
قبر ابي يوسف يعقوب 103 
قبر ام الع 104 
قبر السلطان بعقوب 2107 160 
قبر شمس الضحى 12 ' 155 158“ 167' 169“ 227 * 228 ' 235 


04 


قبر الوزير السويدي 2111 113 

قرطبة 82 * 103 

قرطجنة 22 

قشتالة باسبانيا 26 

القصصة 71 

قلعة ابوب 69 

قلعة بني حماى 28 “79272662247236 “82 ' 103 ' 105 ' 106 
قصر الحراء 626“57 

قصر المحاز 82 

القيروان 28 


م 
متحف تطوان 12“ 69 “80 *81 *“ 87 * 88 * 2129 131 

متحف فاس 77 

متحف الودايا بالرياط 87*81“80“>78,“735“*12 “141 “204 * 205 
مدافن القلة بفاس 172 

مدخل شثاله الكبير 29 

مدرمة الي الحسن بلا 199* 209 

مدرسة دار الزن 216 

مدرسة سلا 210 “212 2 216 ' 2219 220 “221 

مدرسة الصفارين 221 

مدرسة العطارين بفاس 199 


مدرمة المصاصسة 216 ' 234 


365 


مراكش 82“48“23 “2 95“ 99“ 104 2 159 ' 163 2 184 ' 2185 187 2012 
مسحد أبن صالح بمراكش 47 *؛ 199 
مسجد ابن طولون 238 

مسحد الاشاخ بفاس 45 

مسحك الأقمر بالقاهرة 26 

مسحد اهل الاندلس 47 

مسجد باب مردوم 8“ 259 62 

مسجد ياب الشمس 62 

مسحد تلمسان 28 

مسجد تنمل 28 

مسحك الجامع بالقيروان 238 * 240 
مجد الحاكم 28 

مسحد دمشق 28 

المسحد الزناتي 46 

مسحد سراقطوة 58 

مسجد شاله الأدريسي 46“43“39“37 
مسحد شاله العتق ‏ 28 *“ 37 “40 “ 243 245 102“46 “219*113 
مسحد الشرفاء 45 

مسجد الصالح بالقاهرة 237 

مسحد فاطمة 40 

مسحد قرطبة 257 62*59 


مسحد القرويين 47“45 


3206 


المسجد الكبير بفاس 150 
مصر 26 “28 “30 “269 ؟10' 2106 236 


ا مغرب 62260'59247'30224'22“21/“12“11' 63 “72 * 83 »“ 
5 ' 163 * 230 ' 238 


ا مغرب الأقصى 10 159-140٠ 88*55 ٠‏ 
مكناس وو 

المبدية بالمغرب 31 

منصورة تلم-أن 2163 164 


موقعة طريف 150 


وهرار:. 732 


فمرسى الفوق هالمامات 


الأتراك 236 

الأدارسة 41“38“34>11“10 “45*42 “47 “55 
الأسان 12“ 66>“ 88 ' 2106“ 140 

الأغريق 23 

الأروسرن 230 

الأسون 230 

الأنناط 236 


ب 


العرير 22 “23 * 25 * 55*53“ 260*359 63 


يبنو الأحمر 184 

ينو حماده 10 

بشو زيري 240 

بنو مرين 90“ 149؟ 163 “1726 ؟ 232623122016187 


ْ 
الحفصمو ن 231 


الرومات 312*235 


42“637“11“10  هتأنز‎ 


العباسيو نَ 230 


236“25“23“21  برملا‎ 


الفاطميونت 240٠230‏ 
م 
ا مرابطون ‏ 40 “2302“85*“62“55 


المروانيون 230 


المرينون 62“58*55 “107“72969 


المستشرقورن 12 
المغاأرمة 253 


2302140 287 285 ' 69 “'62“58'55  نودحوملا‎ 


ىِ 
المونان ‏ 22 


رقم رقم 

الشكل الصفحة 
1 - 26 

26 

28 3 
28 4 
33 5 
33 6 
35 7 

8 35 
9 هخ -و3 
10 38 
11 44 
12 50 
13 50 
14 51 
15 51 
16 52 


بياى الأشكال 


البييان 


مقرنص واجبة اليرج يباب شالة الكبير 

تفصيلي مقرنص واجبة البرج بياب شالة الكبير 

الجموعة الزخرفية المرينية بمدخل شالة الكبير 

تطور العنصر الملفوف ( العنصر الثعباني ) 

فخار روماني من حفائر شالة 

فسسفسام ‏ ور هو ١ه‏ « 

عمة رومانية ‏ ده ده «ه (الوجهالخارجي ) 

دو « و ١ه «١‏ (الوجهالداخلي ) 

تخطيط مسحد ثالهة وتطوره 

واجبات المباني الادريسية من الحجارة الرومانية الكبيرة 

الأعمدة الادريسية 

الومعة الزثاتيةيجامع الفرويين (الوجه المطل على الصحن ) 
0 د ها اه '( ٠١‏ « ه مدرسةالعطارين) 
دف ها ها ه ( ١ه‏ « «القسارية) 
و 800800 (من جبة مصريةالموقت) 

الصومعة الزناتية بمسجد الاندلس بفاس . 


رقم رقم 

الشكل السفحة البيان 

17 74 قناديل فشر من حفائر شالة ( القرن7 أو 8ه) 

018 753 أوعمة منزلمة فخارية من حفائرشالة ( د « «١‏ ١و‏ ) 

19 76 فخار مزخرف بطريقة الحبل اليايس مستخرج من حفائر ثالة 
10 86 فوهةبتر»فخارمورخمن:ايةالقر تنالسادس المحر ي من شال المغرب 
11 89 دو »هه «١‏ القارنة من جايةالقرن 6ه 4 ده ده « 
2 . 90 فخار مربي من الربال وسلا»للاحظة طريقة كتابة كامة (البمن) 
03 92 فخاريجلوب منزسلات: تتضح فيه الزخار ف الحتومة على شكل التعريشة 

24 93 فوهة بثر فخار » حيث يتضح العنصر المستدير المطبوع بالخاتم . 
25 54 مه هه ١م‏ ؛ دما ىم , 0 , ".م 
6 104 تخطيط الزلمج ذىالبريق المعدنى الذى يكسو قبرالحرة أمالعز . 
7 115 زلمج( (معشر بالقطيب ) بصومعة زاوية شالة . 

8 115 زابمج (قمرشون بالخاتم ) « وهاه 

29 116 زليج 4(العمل بالقطيب مثمن ندريسية ) ٠‏ 

0 116 زليج >( د « هة عنلكوتة) . 

51 117 زليج > (مربع وقطيب بالخاتم ٠)‏ 

32 117 زليج “(عدودب 5 2 ). 

33 118 زلمج 4“( “(الشغل بان ) , 

034 118 زليج * (الدرييم ) 

0 1190 35 

6 119 زليج؛( 

7 120 زلمج » 0 


38 120 زليج >( النرى ). 


رقم رقم 

الشكل الصفحة 
39 121 
40 121 
41 122 
42 122 
43 123 
مه 12530 
45 124 
46 124 
47 125 
48 125 
49 134 
50 1355 
51 136 
52 137 
53 1138 
54 143 
55 144 
56 145 
57 157 
58 160 
59 166 
60 166 


0 03 التين ) 
زلمج > ( لبورنوبية بالقطيب ) . 
زليج » (ستاعثشري بالقطرب )ء 
الزليج رقم 27 كتف ودرجبالقطيب والنوعرقم 28 توريق مولف. 
لوحة توضح موقع النوعين السابقين . 
زليج » (العمل بالقطيب مثمن مشمور هريع ). 
نقش تطوان المررخ 586 هجرية » تفصيلي النقش 


د م 0 دم 0 »4ه م (ااأء 
د « 0 0 0 “ ١‏ 2 
د 8 0 هو هط © م م 
09م , 1 ١‏ ١ه‏ © 5« 37اء 


نقش متحف الودايا المؤرخ 750 هحرلة . 
07 1 و١‏ ه (تفاصيل أحد الجانيين ( 
لا أ زا نا 2 2 


كتايات كوفمة وأندلسية بقبةالسلطان أي ىالحسنالمرينى بشالة . 


النقش الرومانى خلف روسمة السلطان يوسف المرينى 
زخارف احد جانبي روسية السلطان يومف يشالة . 
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رقم 
الشكل 


61 


62 


169 


17 


177 
178 
178 
179 
179 
130 
150 
154 
155 
158 
206 
207 
208 
208 
213 
214 
214 


215 


البيان 

الوجه الخارجى أقبرية الاميرة شمس الضحى ( زوجة السلطان 
ابى الحسن ) بشالة , 
شاهد القبر الذي كان منسوبا خطأ (قبل ابحائنا ) الى السلطان 
ابي العنان أحمد . 
الوحه الخارحى لنفس الشاهد » تفاصل ‏ 

«١ 4 < ١ 0 0 

١ 00 ٠‏ «9 »> قاء 


الوجه الداخلي »تفاصيل . 


نقش زاوبة شالة فى وضعه الحالي . 
د 0 م بعد العثور عله وترهيمه 
نموذج من الزليج المقشر . 
نقش التحبيس على زاوية شالة بعد ترتيبنا للقطع الثلاث م 
, د هد دقام (القطعة رقم الف ) 
0 د ه ه «(القطعة رقمو ب) 
0 ها ١ه‏ ه« « (القطمة رقم ج ) 
لوحة تحمس الحمام الجديد بالرباط . 
تخطيط هاه ١ه‏ 


304 


رقم رقم 
الشكل الصفحة البيان 
51 215 0 , , 2 
832 215 قمة حاسة 0 0 , 
053 217 لوحة تحممس مدرسة سلا( من العصر المريني ) ٠‏ 
84 218 مدرية ابي الحسن المريني بسلا تجاور المسجد الاعظم ببا ٠‏ 
55 218 النبح (بورتيكو )المقابل لمصلى مدرمة ابي الحسن حيث توجد 
لوحة التحبيس . 
86 2333 (أبي الحسن امير المسامين) نقش على الخشب بمدرمة سلا المريسة, 
7 3 233 طراز الخط الكوفي اضفر التأسيسي ( يبحمل تاريخ 739 ه ) 
بواحبة مدخل سالة الكبير 1 
88 239 طراز الخطوط العربية ذات التقايل 4من شالة . 
8 2390 00م ,2 0 هو ١ه‏ “المحراب الفاطمي تسحد 
ان طولون بالقاهرة . 
وو 246 طراز الخط الكوفي المضفر بمقصورة الممز بن باديس بالمسجد 
الجامع بالقيروان . 
0101 246 


تفصبل طراز الخط الكوفي المضفر في كلءة ( الممز) بمقصورة 
البرواق اسع بان كننة تطوى الخطرط المريية احتى روصت 
الى طراز الكوفي المضفر . 


